كد سه 
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رن لير اليه ف 


راجعه وحفق لغنه عبدالرزاق عبدالوا<د 


وأد تاجي زين الدين في بغداد سنة 15١؟1اه‏ 1م 


درس الاعدادية ف مدرسة السلطاني العثمانية تخرج هن 
مفوسة اليتدسة مغداد سئة 1991 مارس الوظيفة بعد 
تخ رجه في انحاء العراق واوفد الى مصر لزووة عا فعتيا 
عام م49١‏ , عين معاون مهندس في أمانة العاصمة 
ومبندساً لبلديات البصرة والحلة وكر كوك والموصل . 
له مؤلفات بعنوان « فن المساحة » و «خارطة العراق» 
و «مصور الخط العربي» و« موسوعة الخط العسربي 


مال أقدم العصور 4 م تطبع بعك ٠‏ 


١١ 


سا مرح سر قير 


سيد سس ممه بسب ووس سم سيج سس معس ب مارج جل جم ع بوسح سمه لله حي 0 . 
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عصر ابن مقلة 
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كلمة تصدير وتقييم بتهام الاسياذ العلامة 
مل برعجت الاشري رئيس اجتمسع العلمي العراقي الأسبق 


ا 0 


بعاد 60/ه/6؟ام 


و - 7 م 
اعي وصررنقي الل قرم 
ا اه 2 ا . : ْ 
لح امون تلظ يالف الع ١١‏ للأبوع ع وار رت درام ل ران 
و ريم لت وعلرملن »2 ووس قن زنك فلن 55-07 سن روائع المخطرط والرهارف 
00 5 00 | 
مأ ابرعم الصورم ١‏ لع عم و شارك قم السههرع وطن عم توان اران الام 
2711111111111 
مما , مسبت كس ضع نار مها وأطوايزتها وقو نها و صرعسيا فى 
كل غصر 0 ال ظ 
دلحس .. و ارا لبايك بعرص مال حر الت العو ب ونور الور 
0 : ه: 1 , 0 
او قل ١‏ أخصب وار ٠‏ فشنت > رلش معاكٌ ٠‏ لفو اند أسَكٌ بما هرمت 
إلها من فير » وععل بنك ادال رالمررء لمزهال .. يتاسرن بك فى السررةً ) 
دسا بعر لك عق الصال على ما سعب كم الزم زر كررد دابع لو دا بس الإسيزس 


من المساعى ا © 


١‏ اليد والقسسام وما يبس-طرون» 
قرأآن حكر م 


عنندما اخسرع الانسان «صدورة 
الحرف. ولدت الكتابة » ثم الحضارة . 
وعندما انطاق الخط العربى الذي 
كتب به القرآان « دسستور الاسلام 
بحق » , غازيأ ٠‏ ومعاما مع الجيوش ء 
تغلب على خطوط الأمم حيث حل ... 


كن كتاينا هذا « بدائع الخط العرربي » في طريقه الى وزارة الاعسلام عندما طلب إلي القاء اضرات في قسم 
الماجستير في كلية الآداب جامعة بغداد ‏ في تاريخ الخطوط العربية وتطورها وآلاتها وأدواتها . وإيمانا منى بما جبات 
عليه » رغم شبخوختي , من طواعية للعلم ؛ 56 لبذا الطاب المشرف ,ء ذلك أن لاس الآنيان الامثل كان مده 
قدرته على التعلم والتعليم» بو ااه عل ر أسالأقانيم العامة للحياة البشرية التي تمخضت عن نشوء الحضارات. 

وكآن , 5 اال ون اد الدواعي الئي حفرتني على نشر كتابي لمق « مصور الاط العربي » الذي تا فاص 
المجمع العامي العراقي ال اكد نابة في المدارس من جبة » وتعرض هذا التراث الأصيل ازول يرف 
رأ خرى؛ 01 بأدرة استبداله لدى دولة شرقية اسلامية بحدروف لاتينة بولا من حر وفها العربية للغتها أ يبنا 
الخط العربي ذرى المجد في تاريخما السياسي , فقطعت الصلة بين تراثها الحضاري العظيم وجيل شام 0 في أوائل 
هذا القرن » بعد أن زودها الحرف العربي » طيلة قرون ؛ بروائع الأدب وذخائر الدير. » وبمختلف العلوم والثقافة 
ذات المعطيات السخية على البشرية جمعاء . 

لقد شعر الكثير من المفكرين أن هنالك حملة موجبة ضد كيان خطنا العربي لأزالته بمزاعم شتى , عن طدريق 
الطباءة تارة » وعن طريق الاستيدال بالحروف اللاتينية ثارة أخسرى . وقد قامت قيامة هذه الظاهرة في مجامع علمية 
ومؤتمرات أبرزها ما كآن في مجمع الملك فؤاد ملك مصر الأسبق . ولقد كان لجهاد الغيارى على لغتنا وتراثنا في الدفاع 
عنهما وعن الخط العر بي ما سجلته المحاضر » ونشر في النشرات الخاصة حينئذ , ما نستغني عن عرطه في هذه المقدمة . 
ثم ركدت الزوبعة » وسلم خطنا الذي ورثناه جيلاً عن جيل » وكابراً عن كابر . 

إن الكتابة العربية إرث حضاري ؛ ومعجزة بيانية لنا . بحروفبا كتب كتاب العرية الأكبر « القرآن الكريم » . 
وهي لصيقة بالعقيدة والفحكر والأدب والدين , فلا عجب أن نتمسك بها كما تمسكت كل لدم ذاف المقتارةم 
وصاحة دان السماوية بكتاباتها ولغة دينها . السريان 1 الشام ؛ دخل الاسسلام بلادهم ٠‏ وغليت اللغة العربية على 
ال نتهم باعتبارها لغة الدولة » ومع ذلك فقّد ظلوا حيناً من الدهر يكتيون العربية بالخط اد ياني فيما بينهم » معتبرين 


خطبم أثراً دينياً حافظوا عليه أكثر من أي شيء آخر ؛ وآثروه على غيره من الأقلام التي كانوا يستعملونها قبل اعتناقهم 
أديا نهم . وكذلك استعمل اليرود أ<رفهم العبرانية في كتابة العر ببة أو التركية أو غيرها . فاستطاعوا الصمود والاحتفاظ 
بلختهم حتى يومنا هذاء فبرزوا على مسرح الحماة وأذاقوا أبناء شعبنا الويلات بمساعدة المستعمرين الذين اتخذوا خطبم 
ولغتبم من بين ذرائعهم خلق كيان صوءو في في هذه المنطقة المقدسة [أتي تضم أولى القياتين . 

إن بلادنا عربية بكل مقوماتها ؛ وبكل خلجة من خاجانها . وإن كل شيء فيبا مرتبط بأوضاعنا الخاصة الموروثة , 
حتى مسا كننا العربة وتقالدنا ف الحواضر واليوادي . ولقد اعتدى المستعمرون على كل شيء اختص بالكيان العر بي 5 
ولبس غريباً على الذين شككوا بالأسلام أن يحاولوا النيل من الخط الذي كتب به قرآنه » والذي يبرز مظبراً من أككبر 
مظاهر نا القَومية » جأهد عنه الأقدمون ؛ واستساوا ف سديلة أمام تيار الوجنة والاختللاط ابارن الفتم الاسلامي ديك 
فبةر اه افق وعدلييق ١‏ قنري كوناً على الاجيال المقبلة ان تفتعم عيونها على تلك الخالة من القراءة المغلوطة واللحن , 
فلا تميز عربيها من المعرب ؛ وغريبها من الدخيل ؛ فكان من مجموع ذلك الجبهساد في القر نين الأول والثاني للهجرة ؛ 
منجزات اعلام العرب كأبي الأسود الدؤلي ؛ ونصر بن عاصم الليئى ‏ والخليل بن أحمد الفراهيدي , ومن نشأ مر 
تلامذتهم في مدرستي البصرة والكوفة , ما رسخ العر بية: وجود الخط العر بي » ونشر الدين؛ وجعل في مستطاع ار بعمائة 
مليون من المسلمين أن يتمسكو! بهذا التراث في انحاء المحمورة من الغرب الى الشرق . 

واليوم ؛ بخيل إِلِي اننا في ريبة ما سيأتي به الغد عن طريق الاستشراق والاستغراب في مجالات"الدراسات ال+امعية 
الغربية « المقنعة  »‏ عل ايدي المستغر بين من أبناء أمتنا . 

لقد كان المشرق طرق التون د الأزل: 'قننا مق عضارة من الخصازاك الثماق عفرة الدرؤة الاانفات فى 
لوقو انخد فض ارقا له درون يداس ين نوكر !| اشرق أ خنة النوني لذانه الى 2 والثور اله وه أذ 
حروف الكتابة الأبجدية , وأشذ أرقام الحساب » ومنه تعلم صناعة العمران . ومن المشرق أذ الغرب دياناته الحاضرة 
والغابرة . وما تزال أسماء الأيام إلى الآن منسوبة إلى الأرباب السماوية كما عرفميا البابليون الأقدمون . ولا يزال اسم 
اوربا نفسه مأخوذا من كلمة شرقبة سامية قديمة بمعنى « الشغرب » . أما معنى الاستشراق الذي اتصف به الغربيون فى 
عصرنا الخاضر فقَد عرف منذُ سنة 11١‏ للميلادء عندما انعقد مجمع البابوات في فيينا بزعامة البابا «اقليمس الخامس», 
فقامت حركة بتوجيه من الكنيسة الكاثوليكية كانت اغراضها آذ تبشيرية ؛ ثم تدولت بمرور الزمن إلى غايات سياسية 
لتوطيد اركان الاستعمار عن طريق الاستطلاعات عر. الآثار القديمة التى آلت تدريجياً إلى التنقرب مستبدفة البقعة 
الجخرافية العربية في الشرق الأوسط ؛ وبالذات التي تضم تراثنا القديم الخالد قبل الاسلام وبعده . ولقد تمكن الرواد 
الاوائل من المستشرقين ‏ وهم كثيرون في الجريرة العربية ‏ ان ينقلوا أثمن النفائس التاريخية المكتوبة على الأحجار 
والمعادن ؛ ويمتلكوا عشرات الآلاف منالمخطوطات العلمية الفريدة ؛ فملأو! منها خزانات المكتبات في المتاحف الغربية 
حتى جازتها إلى أمريكا . ومن هذا التراث الضخم قاموا بتحقيق ونشر كل ما ينطق براسيخ المجد وعلو الكعب في العلوم 
التي أوصلت الحضارة إلى مستوأها الذي عرف في القرون الوسطى بمختلف المناحى الرياضية والفلسفية والطيةء مما 
ليقظ روح الأوربي الذي كان يحمل عن الشرقيين ‏ وخاصة المسلمين ‏ فكرة الخباليين خلافاً للواقع . ومن هذا التزاث 
أيضاً » فهم رواد المستشرقين ما أسبم به العرب في بناء صررم العلم , ما أخذوه عن غيرهم من الأمم وما أضافوه من 


عندهم . وهكذا الحضارات جميعاً ؛ تأخذ وتعطي ؛ وتفيد وتستفيد . وأو وضعنا ما للحضارة العسرية وما لغيرها في 
كفتي ميزان ؛ رجحت الكفة العربية . 

ولا شك في ان العرب كانوا واسطة العقد . تمثلوا العلم الاغريقي والعلم الاسكندري ‏ ل يكونو! بحرد نقلة بل 
زادوا على ما ترجموه من هذه العلوم , واضافوا اليبا الكثير » وابتكر وا علوما لى يعرفها هؤلاء او اولك , واستحدثوا فنوناً 
لم يمارسبا سوأهم : وظلت مو [فاتهم العمدة البي يعتمد عليها اهل اأصناعة في اور با طيللة قرون وقرون ؛ حتى قل دق أنه 
لولا اعمال العلماء العرب ؛ لاضطر علماء النيضة الاوربية ان يبدأوا من حرث بدأ العلماء العرب , ولتأخر سير الممدنة 
عدة قرون , 

وفي الواقع ان كثيرأ من النظريات العامة الحدئة انما تمتد جذورها الى علماء العصر الاسلامي ٠‏ ولسئا ندري 
علىالتحقيق ماذا لو استمرت هذه الحركة العلمية الاسلامية العارمة: أو لم تعقبا معوقاتالمغول والتتر والترك والاستعمار 
الغربي آخر الامر: واتبم لبأ أن تستفيد من ممتكر اث العلم ومستحدثاته واجرزته وادواته . لا شك أن ما يتيه به القَرن 
العشرون فخرا من ذرة وألكترون ورادار وتلفزيون وصواريخ فضاء واقمار , كان كله صائراً في تصيب أمتنا العر بية ؛ 
على ايدي علمائها ورواد نبضتبا . 

على أن اخبث من كل من تصدى لطعئنا من مغرضي المستشرقين قئة من أبئائنا الذين تلقوا دروسهم في الغرب 
وتثقفوا في جامعاته » نبضوا ببثون في الاوساط الثقافية بأن اللغة العربية والخط العربي قاصران عن مجاراة الحضارة 
العصرية ؛ وان اللغة لست كفوا لتدريس العلوم التقنية - على حد تعبيرهم ‏ وان الاسلام حال دون التطور وان تراثنا 
المخطوط عبارة عن أوراق صفر ..! الى ما هنالك من نعوت مزرية الصقت بالثقافة العربية من قبل المترمتين الذيرى 
صاروا على أمتبم اكثر شرا من الحاقدين . فرؤلاء كارئة تضاف الى الكوارث التي ساقها القدر كالغرو المغولي المدمر لمكتبة 
المستنصرية ببغداد , واحراق مكتية غرناطة بعد ريل أخر ملوك بنى الاحمر عن الاندلس » وانتباب ما كآن بمنجاة 
من الحسريق واغتصابه وحفظه في دير الاسكوريال حاليا» واللسطو على مكتبة جسامع الزيتونة في تونس وتدميرها تحت 
سابك الخيل . وما فعله المستعمرون في مكتبة الجزائر ليس باقل وحشية مما ذكرناه ؛: اضف الى كل ذلك ما دمره أهل 
اللقاون فورض الدولة الكمارة دن مصاحف وعفطوطات كان العثمائيون أنفسهم قد استولو! علييسا من مصر 
في حر بهم مع سلاطين المماليك , والبقية الباقية لا زالت في خزانات متحف طوب قبو تشهد بعظمة ما تضمه مر 
مخطوطات العرب . )١(‏ 

أم ما باعه المتطفلون على خدمة الماجد الاسلامية عن الاف المخطوطات من سائر البلاد الاسلامية لقا دراه 


)١١‏ لست أزعم أناها د كرية هنا واف بالخرض المنشود للوصول إلى الغاية التي أردت عرضها وايضاحبا عن المحاولات غير 
البريئة الني قامت بها قة من المغرضين للنيل من الخط العدربي . فقد اثيرت منذ بضع سنوات ضجة في مصر ؛ وعقدت 
المجامع العلمية حول موضوع الكتابة العربية وما فيها من قصصور أو تقصير ‏ كذا ! ؛ واعتباره مشكلة تستنوض البمم 
اتيسيرها !! . وقد عني مجمع فؤاد الأول للغة العربية باصلاح الخط العربي . ففي سسئة 1418م ألف لجنة من العرب 
والمستشرقين لدراسة الموضوع وتق-ديم المقترحات » ووضعت جائزة للمبتكرين .. وكانت الاقتراحات كثيرة .. وانقسم 


علماء مصر 35 اد أؤّها فُسدمين ؛ معار ص من مس فو أمه الغبار 25 عل سارل أمتهم و شر انها 4 م دل للتجد بك باتخاذ الجر و ف 


الاك د د مق ادر وف العرية العريقة . حروف القرأن الكريم . ومن حججبم في ذلك أنشك ا شور العريةت 


معدودأات لا توازي انهَان جاودها ال مذهة حت لمعت الالاف منمأ فُْ مكنرة الامبروزيانا ومكشات المتحف البريطا ني 
ومكشة بروظلمن ومكشة بجسار بتى ومكشة الكو نغرس فكير. ومن تلاك الخزائن الني درت الالااف تصدى المستشر فون 
لواوج أبواب المعارف العر ده والفنون العامة 0 فقاموا بدرأسة عضرا وفررستأ فهر سة علمة والشرهيا لك ل وق 
س2 الحسنات التي لعفم 5-5 ولكنيم ١‏ شدحمو أ باب علم الخط ل دن حذرهم من تفحم هذ أ الناب شد يدأ 0 وحظبم فيه 
ضماد 0 عحيث جل من سأهم 2 وأوج أب التعدقفق م كان اما مؤر خأ وأما رياضيا أو عانا قُِ الآثار والاتقيت 8 و 
بسن لأحددهم الجمع بان الملكتين أو الثلااث فضصّلا عما يعد هم د عمق الْلْعة العر به وأصطلاحات فقديم لبجاتها 
المندثرة ف الفنون الاسلامية الى أصيحت اثرأ بعل عين 4 وأهور اخرى لا تفكن أدراك جذورها الحقيفية سمهولة واسدر 
لعالم متبحر اصيل من ابناء الجسزيرة ومن صلب حمير اوكندة , فكيف بالامر .ستشرق اجني لم يتمرس الا بقشور 
التأويلات فُْ العر بية الى أوقءعت الكثير ممعم 2 أخطاء في كثير من درأساتهم 4 فلم دوققوأ امد ميا ذلك العجز اللغوي 3 
والجبل بأسرأر العر بية ولرجاتها العدددة عبر التاريض. وهن المؤسف 08 أن بجر بعدهوم عل الطعن ف صيحة نسية أوراق 
المصاحف المنسوية للحلفاء اأراشدين ) عثمان وعلى ) رضوان الله علييم و وهم لا بدر كور ددى حرص السلاطين 
العثما نين والايرانيين والافغانيين وسادنى خرائن اأروضات الشريفة ف الديار اأهدسة 0 هذه الآثار ل لها من قل سية 
متشكك واهن . ان سجلات خزانة كتب السلطان احمد الثالث العثماني؛ ومكتبتي هراة وطهر ان خير شاهد على ما نقول. 
نو كد صيدة أحتواء تلك الخرانات عل هذه المصاحف أل لا بعدل_أ أي شىء فى العام فضلا عر . خزانات أأروضة 
الجمدرية ف التجف الأخرف . وهذأ الحديث طويل ومتشععرب 5 يدر كه الجاهاون بطبيعة جوهر العقمدة ه رن تانج 
عدو ث ا مستشر قبن وتحقيقاتهم 5 ولا سيمأ ف اط الحر بي 25 1 لشعجعوم عل ولوج تأريخ وعم الاق.لام العدربة : وكاما 
اوغاوا فنه من الخطوط كأن فيالانواع الكو فية الاثارية الباقية في المساجد العظيمة والقبريات: مضافا اليبا الوثائق البردية 
الغر بره 2 شير وي خاو من أذ خط ٠‏ والمسوازين التي و ضدتك لخطيوط الشلف والمحقق وخطوط قصور م بعك أبن 
مقملة وعدن جاء من عدم 7 ددرا المص_ادر مال القلم والدوأة والهبرست بم الاعشئ وهي 0 التعحو التالي : قلم 


د لا برضم !! . واستمرت المارأة في ميدان التجديد المزعوم من سنة ١515414‏ حتى !1" يوليو 1967 , وقد نشرت اللمقّالات 
والبحوث والاجتبادات حى غصت الصحف والمجلات . 

ان المستعمرين يدركون جيداً ما يترتب على هذه المحاولة الغادرة لو قيض لها النجاح ‏ لا سمح الله » فأن يهان 

الخط العربي في <قول العلم والتربية والاجتماع والسياسة والدين ؛ وأن يفرضوا علينا حروفهم ولغتهم تتصارع في قرارة 

تفوس العرب مع الخط العربي الأصيل ؛ واللغة الأم الأصيلة » فتفسيخ الوجدان العربي , وتخدر الروح القومي ؛ لمدخل 

م يحلم الاستعمار بمثله لمحو شخصية هذه الأمة ؛ وتأبيد وجوده فييا. حتى أن مؤسسة فورد خصصت منحة مالية لدعم 

مشروع تطوير الخط العربي !! . ومن أراد المزيد الرجوع إلى نصوص هذه البحوث في كراساتما ومجلاتها . وفي عام 

06 عادت مجلة الأخمار فطلعت على العالم العربي بما توصل اليه معبد الشرق الاوسط ؛ وذلك أن أمريكياً من أصل 

لبناني تقدم بأختر اع [أذ بجدية الموحدة ‏ يراه القار كء في موسوعتنا - ١‏ ثم تلقى المجمع 1 القاهرة طائفة أخرى من 

القترحات . ول تنته المسألة إلى نتيجة حتى الآن رغم إقحام الحكثيرين أنفسهم وأقلامبم في هذا الميدان الذي اتضحت 


أهدافه م موججبهوهة. 


الطومار وقلم النصف وقلم الثلثين وقلم الثلث وقلم مختصر الطومار » وقلم خفيف الثلث وقلم ثقيل الثلث وقلم الخ رفاج 
المتولد من قلم الديباج ؛ وقلم السميعي وقلم الأشربة المتولدة من مختصر الطومار وقلم الحسرم وقلم المفتهم التصف وقام 
الزنبوري المتواد من ثقيل الثلث وقلم الموآمرات ‏ ويسمى غبار ال+لية أو الجنامء وتولد من الثلثين ‏ وقام العرود المتولد 
من قلم الح-رم ' وقلم المدور الكبير وقلم المدور الصغير وقلم الرياسي المتولد من قلم مفتعم النصف وقلم الرقاع المتولد 
من خفيف الثلث وقلم النرجسي وقلم الريح_ان وقلم المنثور وقلم المرصع وقلم اللؤلؤى وقلم الوشي وقلم الهواشي وقلم 
المقترن وقلم المدمج وقلم المعاق وقلم القصص وقلم المسلسل وقلم الموائجي . 

وهناك اقلام اخرى سميت ب ( المشق والتجاويد والمصرى والمائل والراصف والسلواطي والسحلى والقيراموز) 
وقل من هذا الاخير تولد الخط الفارسي ؛ ويحتمل ان تكون هذه الاقلام للخطوط ما بين اليابسة واللينة التي لم تصل 
الينا عن طريق التأكيد وعسى أن يأتي اليوم الذي نحظى فيه بنماذجبا لمعرفتبا كحقيقة تاريخية . 

اما المصدر الموثوق به الذي سلم من كوارث الايام » فهو ما عثرنا عليه بمتحف طوب قبو - قغوش - أمانة رقم (887) 
من مخلفات احد كار خطاطي زمانه « محمد بن حسن بن محمد بن احمد بن عمر الطبي الشافعي » . يضم هذا الكتاب 
١‏ قلما من الاقلام التي عرفت وكتبها ابن البواب بالذات فضلا عن ثلاثة اقلام من وضع الكاتب المؤلف الطيى نفسه . 

لقد كتب هذا اللاطاط كتابه المخطوط في سنة 508 وعثر عليه برسم خرانة قان صوه الغوري أخر الس لاطين 
المماليك في مصر الذي قتل في معركة ( هرج دابق ) التي وقعت ببنه وبين السلطار. سليم ان العثماني سنة ؟417ه . 
ويدل المخطوط على أن كاتبه كان على مستوى رفيع في الخط بين أهل زمانه بجمعه هذه الاقلام العديدة حسب طريقة 
حجة زمانه ( بعد أبن ممقّلة ) الشبير بأبن اليواب . 


بدأ هذ! الكتاب بتصاوير موازين الاحرف المفردة على طريقة أبن البواب ؛ وأبان مساحة كل حرف وما ولد 
منه من حروف أخرى بقلم الثلث : وأبان ألقاب كل منها سواء كن موقوفا ؛ او مبسوطا ء او مجموعا ؛ أو مرسلا ء او 
تطلقا اق ميوعتلا او ارتقا الوذ | وسلوزا اكور[ أوهلتوفا ادهويها ا وسدلياة اوطرياذ اف تضديرا اد 
معلا أو مردوفا الى آخر ما سيرآه القارىء من القاب للحروف في رسومها الخاصة . ومنبا يتضمم أنه لم باجأ الى المالفة 
في تمثيل الاقلام التي قبل انا تفرعت الى انواع بولغ فيبا حتى بلغت الثمانين او تريد . اذ كان في استطاعته ‏ لو شاء - 
التدجيل في هذا الترف الفني الذي قيل انه كان ينتج عن مزاوجات بين بعض الحروف في بعض الاقلام , وكانت تعتبر 
فروعا على اكثر احتمال. وكأن الكثيرون يقر أون اسماء الاقلام القديمة التي ضاع اكثرها عدا الاقلام الستة «شش قلم» , 
وهم لا يدرون ما هي هذه الاقلام الدقي كاذل اسماء ها ادا تفار بالغ ل ببق زيادة لم تزيد . وعن طريق هذأ 
المخطوط ظفرنا بما كنأ أسمع به من مسميات تلك الاقلام , وانيد لنا السبيل لمعرفتها . وفي اعتقادي ان نماذج الخطوط 
النتي جمعت فيه لبي اكبر عدداً ما ورد ذكره هنا وهنلك عن طريق ابن البواب في جميع الموارد التي سلمت من الاندثار 
حتى يومنا هذا . وللستمع هنا إلى ما يقوله المؤرخون عن ابن البواب . 

ذكر أبن خلكان من أهل القرن السابع للبجرة « انه لم يوجد في المتقدمين ولا المتأخدرين مر كتب مثله ولا 
قاربه » ويقول : « ولكن ابن الءواب هذب طريقة ابن مقلة ونقحها وكساها طلاوة وبوجة» . 

وقال فيالمصدر ذاته وانه بما أوتي مناسساب اتقانه الخط استطاع ان ببدع ما جعل طريقة أبن مقلة تنسى وتتضاءل 


5١ 


رض 


عند بعض الاتباع وجعل طريقته تحتذي عند المترسمين » الى ان جاء ياقوت المستعصمي الذي فاق الاولين والاخرين في 
اواخر عبد بني العباس فانتقلت رياسة الخط الى اقطاب الخسط في الدولة العثمانية التي نشأت على انقاض الدولة 
السلجوقية التي هي بدورها اخذت تجويد الخط عن آخر خطاطي الدولة العباسية . ولم يكن شأ ننا شأن المؤرخين في كل 
مأذكر نأ تحديد الامكنة والازمئة وانما سلكنا ساو ما موجرا عن كل مأ استلزمه شرح الصورة والخط . 
شخصية الخط العربي : 

يعتبر الخط العربي فى الفن الاسلامي اول وليد لا يدين بالكثير للفنون التي سبقت الاسلام . 

تمد عرف الخط العربي قبل عصر النبوة بقرون عديدة . أتى الحجاز مع التبشير بالديانة المسيحية والتجارة التي 
ذفن القرة بورة ضا وف ها في رحلتي الشتاء والصيف بين شمالىي الجزيرة العر بية وجنوبها الغربي وجنوبها الشرقي كما تدل 
آثار مسير القوافل في الصحراء . وقد استعمل حتما في كتابة المعلقات في الاسواق الادبية التي كانت تقام في مواسمهبا 
المشهورة ؛ وتعايش مع فروع الخسط الحميري في رحلاته الاخير ة وحمل أسماء الاقاليم الدتي حل وارتحل منها فار 
« الجيرى » و« الانارى » و« الحجازى » وهر غير « الثمودى » والصفوى و« اللحياني » الذي ربما كان نتيجة تزأوج 
حدر وفه مع حروف خط عر بي آخر وتوللد ما سمي بالج-زم 1 والجرم في اللة هو تسوية الخروف كم تخيلوا ذلك من 
الكوفي وافتخرت الموارد العربية بما جوده الاعلام العرب القدامى الذين كانوا في العرب البائدة على رأى ؛ و «مرامر 
بن هرة » ورفاقه على رأي أخر حتى أوصاوا مراحله للانبار والحيرة والحجاز على يد بشر بن عبدالملك , حت انه كان من 
تعلم الكتابة من بشر بن عبدالملك الكندي من الرجال : عمر بن الخطاب ؛ وعثمان بن عفان وعلي بن ابي طالب وطاحة 
بن عبدالله وا بو عبيدة ومعاوية بن ابي سفيان بن حرب كما تجمع على تأكيد ذلك اقدم الموارد العربية. 

وقد اعتبر الخط الكوني مفضلا لكتابة وحي القرآن فكثبوه على سائر المواد المتيسرة في العصر والظروف التى نزل 
فيبا الوحي في مكة وامدينة كما تلقوه عن الني (ص) : كتب القرآن كما نزل منجماء وجمع في عبد الذافاء يد 
والصحابة الكرام . وتعتبر حادثة جمعه الاخير عل يد الخليفة عثمان بن عفان بين دفي مصحف واحد نقطة انطلاق 
انتشار القر آن مع الفتوسم الاسلامية بالخط الكوني المفضل كما نش_هد بذلك قطعتان من مصحف منسوبتان لعثمان بن 


لذي ل 
من ذلك ف الفترة التي سيقاثك دول هر كز الخلافة الى الكوفة 1 وبحل تنشو ع البصرة والكوفة وقسام التعلهم فما ُ 
فبذلت عناية القوم بتجويد الخط الكو في : ذلك الخط الذي تأقلم باأشكال الاقاليم التى أمئدت ما بن ما وراء ١ل:‏ 


إل الكيال الافريقيغريا ؛ ححتّى بلعث أب_ماء أنوأعه الاثني عشر على مأ أورده أبو حيان التوحيدي ' وشى : 


عفان ولعلى ان أبى طالب حفوظتان ف هيدف | طوب قو ( اننا دول وقل حظءت بمشاهدترما اعاى 0 
بر شرقًا 


الاسماعيلي والمكي والمدني والأندلسي وانشسأمي والعراق والعباسي والبغدادي والمشعب والريحان والممجود 
والمضري . وأضِيف المدني المذ كور نسبة للمديدة المنورة على ثلاثة فروع أخرى وهي ( المدور والمثلث والتثم ) وقد 
أفردنا لبذا فصلا كبيراً في كتابنا ( موسوعة الخط العربي ) الذي سيأخذ مكانه في المكتبة العربية . 

ولقد اكاسمف هده الازر اع من الأقلام الكوفية وجوهاً جديدة لا بمكن التعرف بسهولة عل محتواها وأصولها 
وتطوراتم! التاريخية ؛ وهي وجوه رسوم لا فوارق خصائص لاكتسابها طابعاً خاص) في كتابة المصاحف عندما طمى بحر 
الوارم نر الاسشهارق العدر اراعسينا أن كتابة المصاحف أحيطت ببالة عقائدية من التقديس حيث اعتقد المسلموث 


بأن الخط الكو هو الخط الذي تفرد الخالق بايحاء كتابته للآيات التى أوحاها على لسان نبيه محمد ( ص) فقالوا : ان 
الخط توقيف من عند الله استفاد النشر لتركب حروفه عن طريق العقّل البشري . وقد فسر هذه النظرية عمر بن عتة 
قوله : « العقل عمّلان : عقل تفرد الله بصنعه وهو الأصل ؛ وعقل يستفيده المرء بأدبه وهو الفرع , فاذا اجتمعا قوى 
0 منهما صاحبه تقوية النار في الظلمة لليصر . واجتماع العقلين آلف عند الناس وأقر ب للواقع فائهم يون أذانياً 
تقوية العقل امو و ود ندا يكتشي ون ايده واستفادة من تجربة وتكرار حصل علم الكتابة الذي نسميه الخط .» وقد 
تكفلت كتيب الأدب بشرح هذه النظرية والدفاع عنها . 

وما دام العقل يفكر فيكشف العلوم ويبدع في المخترعات فاولى به الا يعجز عن انشاء وابتداع الصور اللائقة 
للحروف والتصرف فيها ... الخ . وبعد مرور ماثة عام من الزمن تمكنت الحكتابة من ان ترسيخ في الدولة الاسلامية 
الناشئة في اعمال المنشأت الدينية كالمساجد والمآذن بحيث ل يعد في الامكان نسبتها للفنون التي سبةت الاسلام اطلاقا في 
حين ظل الاط النسخي القديم ف خدمة الدواوين الرسمية اروتته وسرعة كتابته فاستخدمه العامة ف اغراضهم اليومية 
المختلفة وفي الخدمات العلمية . 

لقد اكد لله تعالى ( التعالي ) في الذهنية العربية الاسلامية .. والتزم النبى في الاسلام » وعلى الخصوص في العمائر 
الدينية من مس_اجد وتكايا .. في حنين جوز التصوير المشخص وتسوهل فيه في زخرفة الكتب والنسيج وغيرها . وحلت 
الأرخرفة حل التص وير المشخص , كما صارت تفارق الواقسع في تشبيهاته وتبتعد عنه في عناصره : وألت الى الخطوط 
البندسية على اختلاف اشكالبا وانواعها .. وصر نا نجدها تتداول عناصر التوريق مثل ورق العنب او غصون او زهور أو 
كيزان صنوبر فى حجمما . وكان هذا التجريد فيالفن قد اختصر للابتعاد عن التجسيم ايضا بحيث كان يستغني عن العهق 
المنظور أو يكاد .. وهذا الآمر نجده في مجالات الزخرفة التي فتحت للفنانين المسلمين أفاق الا بداع والابتكار فيها . وقد 
تناول هذا البحث كثير ون من الافذاذ واشبعوه درسا لان فن التصوير في الاسلام لم يستخدم على نحو ما نجد في الاديان 
الاخرى مثل المسيحية والبوذية الا اننا لا نعدم مناظر حكمية او اجتماعية بين الرسوم العربية الاسلامية سوغ وجودها؛ 
من الوجبة الفلسفية والجمالية فيما بعد , الفكر الجمالي عند العرب في نظريات الفلاسفة الاسلاميين , الكندي والفارابى 
وابن مسكويه وابن سينا واخوان الصفا وغيرهم كما وجدنا عندهم نظريات مختلفة في الذن والابداع الفني والاسلوب .. 

لقد تعبد الامويون تنشيط الفنون التشكيلية والخط منذ البدء في الحفر على المرمر والفسيفساء في زخرفة المسياجد, 
منما قبة الصخرة والجامع الاموي وقصر الشتى وقصير عمره وقصر الحسير وقصر الجوسق والقلاع وغيرها , كما تعهد 
سرأة الناس تزويق المصاحف وجلودها وتزيين جدرار: الدور ناهيك عن دور الطراز ؛ أي ألبسة الخلفاء والملوك 
والحاشية في الدوقق الاموة والعباسية وكانت في قصورهم بالذات » ثم تطورت الى مصانع للنسييج في الاقالرم . 

ولقّد عكست الزخرفة العربية بوقائعبا المحسوسة بالحس العقلاني من حب للواقع واحترام للنظام وايمان بالتعالي. 
فالتوريق » سواء تخلله رسوم الحيو ان من طيور أو سباع او نقول عن الطبيعة العقلانية والعناصر البندسي.ة قرسا بخطوطها 
المختلفة واشكالها المنوعة ؛ كلما نظام وهندسة من طبيعتبها العقل والقياس والدقة . فقد طعت صناءعة الرخرفة بطا امع عدبي 
تطبيقي وقر بتبا من المجتمع واورثتها مقولات الجميل , والرائع , والضخم , واللطيف . وهي مقولات ديئية اجتماعية .. 


٠ 7 -‏ 1 يها م ٠‏ م ٠‏ أي يريم ان سا ب 03 ٠.‏ 9 
ومبما حاول المستشرةقون رد هذه العناصر الزخرفية الى اصول هلاينية أو فارسية أذ الحقيقة قد فسرتها بخلاف ذلك . 


اوقا 
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أما ظاهرة التكرار 1 اأزخرف العر بي فقد فسرهاأ يعضوم أنه البسعي وراء الله وداعية الى الله الذي منه وآله 
تشتهوى الاسياب والممسبات ' لذلك نت وحوله ١‏ أرقشة الزخرفة بعير بداية أو نهاية ( فري سر هداية أستو حت قوأعدهاأ من 
القواعد الرياضية الى تكرار الموضوع والرغبة في حل معادلة اللانراية كما يقول ( مارسيه ) في كتابه الفر. الاسلامي 
صر 0 ٠‏ وول فسدر المرحوم الدكون ( ذكي حميلب سين ( التكرار ف الزرخدرف العر بي يمأ يميه ( كراهية الفراغ ) 56 
وشير الى محاولة هؤلاء الغر بين في تفسير هل! التكرار بروح الدين الاسلامي أو طيعة الصحراء التي 5 فيبا العرب 
وقد فسدر ت دائرة معارف الاسلام هذأ التسكرار ف اأزخرف ألمر بي يدا فلأ بارعأ بأرجاعه الى مدأ 5 الترابط 
اللانبائي ‏ .. 

وعل أسأاس هذه النظريات سوس الاك شخصية الفن الاس لان قُْ لثمل 4 صن طريق العقدة ايضأ 0 صورأ زخرفية 

دلت عل ثرأء المجس 1 الففي بمأ أمدته به الصناعات العر 75 المخرلفة دن شعر وهو سيقى استلهم ممأ ضرويا ست هن 
المعاني والمشاعر ؛ واتخذ من هذه الخطوط الجميلة الكوفية والثلثية وسيلة لكتابة الايات القرآنية على محاريب المساجد 
وواجبات جدراننأ وقامات المنائر المتعالة الى السماء يؤذن هراه فوقهأ ا أميلفون مس مرأت 0 0 داعين لعظمة 
وأوحدة الله ٠‏ وهي أثار بارعة فاقت كل الاثار الاخرى في العالم الاسلامي ونافست كل فن مثالى . 

وهكذا صار طابع الفن الاسلامي شعارا خاصا على اطار الحياة اليومية في مجتمعنا لببقى فنا خالدا بتلك الشخصية 
الى برت أهل الغرب وستظل الموراه الى الايد ينا كله عر بمة رائعة الوندسة والتصميم 0 مقر نصاتبا الهندسية الماحوتة 
الي فى صورة سحي لروعة الدقنية الاسلامية الدقيقة المعالم. واعتزازا بتخلدد هله المأثر الكلاسيكية وفقنا لجع ولأس.ق 
مأ درأه القارى» دن نماذج اتدعتيا اقلام اهل الخط والنمعش قديمأ وعدديئا راجبن من الله القدير امدادنا باستمر ارية 
وآدامة تعلم وتدوق هل | الفن الأصيل وأسالسه العريقة ( رأفضين الطعن ف أهرات مصادرنا قْ العلم وان كائنت ا 
طائقة لا ترضى عن الاخماريين لا لشيء الا لانهم تعرضوا لرواية الاثار دون أن تتوافر فيبم الشروط اللازمة: او لانهم 
أقدموأ عل تدوين الآثار مز وجة بعص الاساطير والاقاصيص الي كانت مشعة 2 عصورهم وازمانهم 5 

هلأ وأرأنى قل أسر فت ف حديق ف هل | لين الضسق من معدهمق للجرء الثانى من ان الذي م قل 
وعدا شاب الجدل الصاعد المميل على هذه الدراسات بأخراجه : وهأ ا أضعه ا أيديهم 5 درونةه عل م الالوان 
شي من المشاركة الوجدانة في خلجات نفس 1 عربى موهن واعداً 3 أقدم كتابى الأكمل مو سوعة الخط الهدر بى- 
الذي سمتجول كل متدأرس ضالته فه / للطبع أن شأء الله ٠‏ 
انتصروا باتتصار لورة /ا ١‏ دموز 568 , ولما للثمافة عليوم من حدق ف التطدوير الاجتماعي والثقاني والديني والسياسي 
والتورى الذي أحدث وس .جولث التغيرات الهسذرية 5 فلكل توك لصيس ) والله ولي الصادقين 0 عرماتهم و لصسير 
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كانت دراسة الفنون الاسلامية حكرا على الخاصة مرح الرواد والمستشرقين . بدأوها هواية » وانتهوا الى وضع 
أسس علمية لها في أواخر القرن التاسع عشر الءلادي . وكانت هذه الجماعة تبذل جبدها في البحث عن أصول الفنون , 
وتتبع 00 . فوضعت النظريات ؛ وصنفت المصنفات , وتفندوا في تمييد الأنماط والطرز ء وتفريق العناصسر 
والوحدات والنظم والاصطلاحات ول يزل هذا البحث يتوسع للكشف والتوصل الى أصول الزشترفة العرييمة التي 

كنت الثمرة اليانعة للذهنية العربية قال العص ر الاسلامي . ولقد رعى العرب فنهم ؛ وتعبدوااتكا رأتهم فيه ٠‏ بمأ ينسجم 

وعقليتهم وديات بم الاسلام. الجدبدة لبي انعكست فييا الوقائع المجردة ب « الل س العملا ني ؛ هر ل لحب للواقع ؛ 
واحترام للنظام : 1 لأوضوح ء وايمان بالتعالي . فانصرفوا الى الزخارف النباتية والبندسية التي نجد نظيراً لها في 
حضارات قددمة ة أخرى لو و كو الخو والمايلية والكلدانة . وتشهد الخفريات 9 امنا هذه بمأ وصل اليه القدماء 
من أهل الجزيرة في هذا المجال . 

ويعتقد بعض الباحثون ان انصراف المسلمين عن رسم الحبوان والانسان كان مرحلة من مراحل الأديان في الشرق 
الأدنى . لقد كن الفن المسيحي الذي ازدهر قْ أسيا الصغرى ومصر وسوريأ ء تمبيدآ [لابتعاد عن وثنمة الأخررق ' 
فجاء الفن الاسلامي تجسيدأ 00 يف المدى لهذا الآ تناد 

ومع اعترافنا بأن الفن الاسلامي تأثر في بعض مظاهره بفئون الدول التي فتحها المسلمون ‏ رغم ان هذه الفئون 
كأنت تنوء بعبء 0 حياس سي الك والاجتماعي والاقتصادى لبلدانها قبل الفتح ا ء فاته ما لا ريب فه 
أن الخط العربي ظل نه قدا عن عاول هذا التأثن ذلك أن من ابتداع أهله ء يحمل كل خصوصيتهم تهم وطبيعتهم 
العربية » تنطق بذلك م الآثار المكتشفة حديثاً في أنحاء الهلال الخصيب . 

أهأ في تجال الفنون الرخرفية « ارابسك » الاسلامية , فيمكننا القول: « ان الكتتابة بالخط العربي الكببر حلت 
عند المسلمين حل الصورة في الفن المسييحي . » والخط العربي من أهم العناصر الزخرفية التي استعملها الفنان 
المسلم في موضوعاته , فقّد كن التبرك بكتابة الآيات القرآنيسة أمر ا لا يكاد يخلو منه عمل فني او مسجد أو منارة في 
الأقطار الاسلامية في جميع أرجاء المعمورة نظراً لخصائصه التي تترسم له التعبير عن قيم جمالية ترتبط بقيم عقائدية 
تجعله متميزاً عن أي غرض انتاجي آخر من حيث هو عنصر تشكيلي يعين الخطاط على تصميم موضوعاته 0 أرب 
الى الكمال . ومن هنا رأى علماء 5 أن 3" لمعنى القيم التشكيلية , لكوزر#. المعيا التكير هو الوسيلة التي 
توصلنا الى معرفة مظاهر الجمال التي شعزيا أي قنهن :الننون عرق التقان ف نوهد وبتضموالة . 

لقد رأى افلاطون الفرق بين الشكل النسبي والشكل المطلق » ويعني بالشكل النسبي كل شيء يكون جماله قائماً في 
تقليد الأشياء الحقيقية . أما الشكل المطلق فبو البيكل الذي يحتوي على خطوط منحنية ل عن طريق 
المساطر والبرا كير والاقلام والمناقير . ولعل هذا التعريف ينطبق على أسلوب الفن الاسلامي بكل صوره ؛ ومئها الخطوط 
العربية بأنواعما التي استعملت ٍِ كتابة اأواجهات وقاب المساجد : والاصريدة والمنتجات الفنية ونفائس الصناعة . وتد 
كان الخط المستعمل لهذه الغايات على نوعين , الأول الكوني المورق بأنواعه: والثانى الثلث الجل المتشابك التركيب » 
المتداخل الحروف » على أرضية من الزخارف النباتية ذات الخطوط الدقيقة . وهناك نوع آخر من الخطوط سسماء 
المستشرقون « الخط البندسي » وتمثلوه في الزخارف البندسية . والمعروف ان الخط البندسي يعطي احساساً بالاستقرار 


ضر 


الذي درك التاظر الى الثاأت والسكون 0 ا نعود النظر داخل المساحات التي لا شتوي رمك )2 الأراشلة ( الدوار 2 
ومن نوص ائنص الفن الاسلامى فى أعة الطبيعة 4 وتصوير المحال والاستطراد أنه ول عاج الخطوط على اسان أنها 


من 
الكريمة )) وخلق مالا تعلمون 5 


الممكن أن تكون كذلك؛ اما لتعقيد قراءتها دلالة على مبارة المبتكر لهذا الشكل الصعب ؛ وإما تطبيقاً للآية 


ان استعمال الزخارف والنصوص الكتابية بعد من أبرز الدلائل المميزة للفر. الأسلامي . بل لقد أكسب كل 
اقايم من الأقاليم الاسلامية شخصية متميزة في اطار الشخصية الاسلامية العامة . فاستعمال الحكتابة في الطراز المغربي 
الانداسي يختلف عن استعماله! في الطراز المشرق في مصر والعراق أو البند أو ايران . 

ان تكامل الزخرفة العربية بمجموعبا ظاهرة بارزة في الفن الاسلامي : ملأت أرجاء العالم الاسلامي » ورسخت 


ومن هنا نستطيع ان ندرك ان الفنان المسلم في كل اقليم من الأقاليم الاسلامية استطاع أن يحمل الخط 
العربى شخصيته وشخصية أقليمه في اطار الشخصية الاسلامية اينما كانت . 
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لمامة خاطفة بالخط العربى 
تنوعاته . تفرعاته . اشتقاقاته . شجرته . كتابه 2 الخطاطون ( ٠‏ زخرقته . 


ذكر مؤرخو الجزيرة العربية الأوائل : أن أول من وصلت اليهم الكتابة العرببة القديمة قبل الاسلام » ووضعوها 
الشكل الذي تدورك في أزمانهم قبل أن تنشأ الكوفة ؛ هم أل الديوة نز الاا لياق الذين كانوا يتقارضون التعليم مع أعناء 
عمومتهم من كندة والنبط واللخميين . ومنبم شاع في الحجاز ء في مكة المكرمة , قبل الاسلام , وفي المدينة المنورة بين 
الأوس والخزرج وثُقيف في الاسلام(١)‏ . ولقد كان الني (ص) بحث المسامين على تعلم الحكتابة ؛ وهو (ص) القائل 
« إنما بعثت معلماً » , لذا تنافس المسلمون في إتقانها وتجويدها حتى انتشر الخط في الأمصار والقرى(؟) . 


الالن لوصول 


الام اناا 


بده ور ظدكاة ركلا ف طم رن 


نماذج رموم تطور حرف الالف اه دل الاسلام وصدر الاسلام مستخاصة من أبجديات نبطية وكوفة وعرسة 


13س ا 


, تقول المصادر العربية : كان من تعلم من بشر بن عبدالملك من كندة من الرجال عمر بر.  الطاب ؛ وعثمان بن عفان‎ )١( 
وعلى بن أبي طالب ؛ وطلحة بن عبدالله وأبو عبيدة ؛ ومعاوية بن أبي سفيان بن حرب . وتعلمت من النساء الشفا بنت‎ 
. عبدالله العدوية » وهي التي علمت حفصة أم المؤمنين بأمر من الني (ص)‎ 

(؟) لما كانت غزوة بدر الكبرى ؛ وأسر المسلمون جماعة من قريش ‏ وكانوا أكثر من سبعين رجلا . أراد الأسرى أن يفتدوا 
انفسهم بالمال ؛ فقبلت الفدية من الأميين . أما الذين كآنوا يعرفون الكتابة فقد جعات فدية كل منهم تعليم عشرة من صبيان 
اللديئة المنورة . 


( شجرة اسماء الأقلام العربية من فجر الأسلام الى انتهاء العباسيين تقربياً ) 


الخط الكوفي : « نسبة الى الكوفة » : 

ذكره صاحب « صبح الأعشى »على لسانه الشاطبي » صاحب «الأبحاث الجميلة في شرح العقيلة » 
إذ يقول : « ان الخط الكوني يرجع إلى أصلين هما التقوير والبط ء اي اللين والمزوي ؛ وعل ترتيب هذين الأصلين 
الأقلام الموجودة الآن » . ومن هذا يفهم أن الخط الذي عرفته الحكوفة كان يتحدر من النوع المقور ‏ الذي تكثر فيه 
التدويرات _: وهو الخط الذي رافق الخط المبسوط المعروف ب « اليايس » , والمتميز بأن زوايا فركات قلمه ظاهرة , 
وقد سماه الغربيون « 47601479 ». 

وترق ها و والقوق والسوط .ان الأول - المقور - تنخسف وتتقوس عرافاته كالصاد والجيم وما شابههما. أما الثاني 
- المبسوط ‏ فلا تحديب ولا تقويس في رسومه ٠‏ وإنما هو مستقيم كأنه خط بمسطرة . 

انتم ال قات أن تتفق مع مؤرخي الخطوط الاسلامية القديمة على ان الخط الكوفي المبسط هو نوع مقارب 
للكوفي المقور اللين» ذلك الخط الذي يقارب كتابات أوراق البردي كالقرابة بين الثاث والنسخ للشبه بينهما . وقد يكون 
المقور هو الأصل العربي الكندي الذي سماه المستشرقون « النبطي » ولا وجه للغرابة في ذلك , فبما قلمان متعاصر ان 


اذا 


ق 


من أقلام الجزيرة العربية كتب بهما قلى الاسلام وبعده . 

أما ابن النديم قانه يذكر ال-ط المقور في الفورست إذ يقول : « ان الخطوط المبكرة التي انتهت إلى العدرب من 
ديار الأثار والحيرة كانت تسمى بأسماء عدة أيضاً , منها الخط الأذاري والخيري والمكي والمدني . وكلها خطوط متداولة 
كتب بها العرب في الحجاز في الاسلام . وريما كانت 1 في الجاهلية بأسماء أخرى » . 

ذكر أبوحيان التوحيدي في رسالة «علم الكتابة» أن قواعد الخط الكوفي ‏ أنواعه ‏ في زمنه اثنتا عشرة قاعدة هي : 
الاسماعيل والمكى والمدنى والأندلسى والشامي والعراق والعباسي والبغدادي والمشعب والريحان والمجود والمصري . 
ثم 528 لبها ب 307 أخرى ٠‏ وكل هذه التسميات تسميات اقليمية ليس بينها فروق خصائص .ء ولكنها فروق 
تميزية لأسماء الأقاليم الخاصة بها . 


الخط المدني : 

ومن تلك الخطوط الخط الدني - نسبة للمديئة ‏ ؛ وسمي « المحةق والوراقي والمكي » على ما ذكره صاحب 
الفبرست إذ يقول: « إن في ألفات الخط المكي والمدني تعويجاً إلى يمنة اليد وأعلى الأصابع؛ وفي شكله انضجاع يسير » . 
وينسي الخط الوراق إلى الوراقين الذين انوا يكتيون المصاحف بالخط المحقق والمشق وما شابه ذلك . 

ثم ان 5 الفررست الذي كتب كتابه سنة لالالاه , والذي ينحصر بين زمن ابن مقلة وابن البواب » قد ذكر 
لنا قلم « المحقق » » وهو قلم لا يقوى الوراقون على الكتابة به » ما يثبت اثباتا قاطعاً أن قلم المحّق كان موجوداً في ذلك 
الزمن الذي تعددت فيه الأقلام كما سيراها القارىء في فصولها الخاصة . اا0 

05 أنواع الخط المدني « المدور , والمثلث ؛ والتثم » . ومعنى التثم في الأصل « التوأم » . وسبب تسميته بهذا 
الاسم حصوله من مزاوجات مع خط آخر يشبهه . وبهذه الخطوط كتبت أمهات المصاحف التي أرسلت الى الشام 
واليمن والبصرة والكوفة وسائر الامصار ؛ وتنوعت وتجملت عل أيدي المجودين عبر مئات السنين . ومن المفيد مقارنة 
تلك المصاحف بالاوراق البردية التي عثر عليها مما يدود للقرن الاول للبجرة ؛ للترود بعين الحقيقة عن عين الخيال . 

إن الخط العر بي - كقوة تاريضية ‏ قد خلق ظروف تطوره وتنوعه وثموه . وقد أدخل عليه أ أطين العلم من قبل ظ 
النقط والشكل على صور متفاوتة حتى انتبت الى حركات الخليل ابن أحمد الفراهيدي التي ادف ال يومنا هذا في 
المصاحف والخطوط المشكولة زيادة في الوضوح . 

أما أضفاء أوائل كته ااضا حف ققد ذكرتها الموارد بالاجماع متفقة ان كتابتها ابتدأت منذ العهد الأموي : بعد 
الصحابة الكرام والحسن البصري » بقطبة المحرر ‏ فهو الذي استخرج قلم الجليل والطومار والثلث والثلئين حوالي سنة 
5ه . وهذا ما يفند قول القائلين بنظرية تحويل الخط من الكوفي الى النسخي ؛ وأوراق البردي المحفوظة في المتاحف 
اسطع برهان على ذلك . 

ثم ذكروا بعد قطة , خالداً بن أ بي البياج فا لكا فار في كنا بك المصاحف ثم ذكروا الضحاك بن عجلان 
الذي زاد على قطبة فكان اكتب خلق الله في عبد بني العياس . وجاء بعد ذلك اسيحاق بن حماد ٠‏ ثم أبراهيم السجزي 


روي أن « وجه النعجة » كان مقدماً في قلم الجليل . وحمداً ابن معدان في قلم النصف . وذكر ار احمد بن 
حفص كن اجل الكتاب في قلم الثلث . وقد برع حيون أخو الاحول فى الكتابة , وبنو الادول كثيرون لم يلحقوا سلسله 
الخطاطين 2 الكتة قْ كول الاستيحار ومن كر أاحمد ان حفص ء وحيول اخو الاحدول . 

أنتبت جوده ال قْ أن اماه الى الوزير نوق مقاة بعد اد 1 وقد ترك 8 أثار همل سيك الرائعة ف اأصول 
الحروف المفر دمع ومأ اخد الخط تصمية الاول من لد شل سبك والضيط والوزن . وقدر ممأ س الهروف احرف الالف 
والدائرة التي ا لنا في رسالته ا ف المصادر من الاطراء الذي يفوق الخد ؛ ما جاء في رسالة محمد العوثي 
الابهري ف الخط 0 5و له :ا 2 انل أول من بلغ بالثأث والنسخ ههلا المبلخ من الكمال هو أن مقأة . » ول دلتنا بعضص 
الا وراف التي وصلت الينا من ثر سم خطه ونقله مك ) على صدق 5 الاولين 4 0 لفل بلغت حدرونه حر نيك الاعجاز 
بالنسية لكتابات البرديات 0 بل مد فاقت 22-1 كتاية أبن اليواب الذي ل يكن بعل 5 مملة من 5-57 مدله , 

0 ثم جاء لرياسة الخط محمد بن اسد ومحمد السمسمانى وهما من تلامذة ابن مقلة يبغداد ثم تبعهما خطاط عبقري 
أر باسة الخط عرف _- 0 أن البواب 0 4 وهو علي ان هلاال الذي ابندسا له ور بغداد الكمير 5 الغوطي الممجرأت 
8 -حسن خدطه : 

قال أبو يان التوحيدي قَْ رسالة الكتاية المنسوبة ُ وهو من عاصروا أن اليواب )م أمأ الشيخ و اليواب ذو جك 
لأسن قل اجتيد وأ قله ف اصلاح الكوفي 1 واقملوا عل تر طيب الكتابة للعدر: الخفي وهو حب البوسن تأر طو 7 لأنها ماد 
الميأة 3 وهى أدورة 8 وريه 57 وألا ترى من الخارج زواباه 4 وكانت اصنايت هذه الصناعة قل كمليا اله له بأسودها 37 
فرأى ابن مقلة انهما قد اتقنا قلمي التوقيعات والنسخ الك ل رسخا رحمهما الله اتقانهما ذلك اأرسيخ »فكمل معناهما 
ودومه . ووعل سوه ان افك يكنب الشعر بنسخ قر دسب من المحقق كيه و«<رر قلم الذهب أده / ووسى برث 
الحواشس وزينه ٠‏ ثم برع في الثلثك وخدضقه ش وابدع فِ الرقاع واأريدان وتلط.فه ٠‏ ؤمير فلم 5 والمصضاحف . وكتت 
بالكوق ١:‏ تجن القرن لال 

وتحدث أبن ير «» اليداية ؟ ١5 : ١‏ » عن حط 0 النواب فقال أ م وطريفته فيه 0 ف أن نه 
الأقاليم إلا القليل . 

ذكر ابن خلكان في الوفيات :78 في القرن السابع عن ابن مقلة انه : « لم يوجد في لتقيو يول ارين 
من -2 مثله ولا قأر به 0 ولكن البواب هرب طر دقه ونقحرأ وكساها طلاوة وبرجة )ا . 

أما ب التى 5 ابن اليواب وأدخل عليها التحسين فبي : « قلم النزجس » وقلم الريحار ٠‏ وقلم المنشور , 
والمموائجي (( . وقد . أطلمنا ا على 7 هذه لألا. 7 قلدها |١‏ الط 92 51ذ أب 0 جامع اهن صحكرابة 
الكتاب 214 والي عثرا عل | با في خزانة محف طوب قو باسكا تنو ل: 

ولقد حظينأ 3 هن خطوط نقأات عن أبن مله 4 ع غرار الماع اتووصلت الينا من رقع كم أن اليواب 
على بعش المخطوط أت 0 ولا سسمأ مصححدفه الفريد الذي حتفظط ره صأ جب المكنية الشهيرة بمكشة سال ستّى » بد بأن 
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فى أيرلئده انان الدرج الم كوو الذي وصل اليا عن جدنا السيد عدالو هاب ؛ والذي لضم تقاوور ا ون أدعة 
واستغفارات ونفثات صددارت عن ذزك أأوزر المنكوب البدى قطىثت دده 0 هو الآان 6 خ_زانة المتحف العراقي سغداد 
يدت عنوأن 0 كتابات هن خط ل مقلة وهي ثماني صفحات . 

هلأ وقد أضيفت ايا الخطاوط التي لْعَْت 7 ؟» فليا لأعلام ل يعرقوأ بالاعدرى بد لضيأعبم فُُ واهة التاريعخ 1 
أوجدوا المخطوط التالية نذصكر أسماءها على سبيل الترف الفني : « قلم الطدومار , وقلم النصف , وقلم الثلثين ؛ وقلم 
التلريع ل . وإهن هذه الخطوط تولدت الخطوط التالة : 2 قلم ختصر الطومار / وقلم جليل الصف 3 وقلم خفيف الثايث ه 
وقلم الخرفاج - وفك تولد 57 مل قلم الدياج 1 وقلم البسميعى : وقلم ك3 5 وقد رو لد دن تقيل الثلك 0-5 وقلم 
المؤامرات - و تسمى غبار الحلة و الجناح 1 وتولد هر الثلثين 2-7 وقلم العرود - وتولد دن قلم الخرم - 0 والمدور الكير 1 
والدور الصغير وقلم الريأسى 5 وو لدت جتصيعهاً دن مفتح النصف ءءء وقلم الرقاع المتو لد هنل ياف اثلث ٠‏ 

اولك صأاحب كنات نا تاريخ الخطل العربى ( 3 عن مصدر ل يذ كره 1 أسماء ختطوط أخرى هاه ثرة ل دق إلا 
اسماوها : وضي : ١م‏ المشق 1 التداويد ِ المصنوع ؛ المائلء؛ ألراصف السلواطي ؛ السحلي 0 القيرأموز ُّ الذي أحدر هله 
الخط الفارسي على حد قول المؤلف ‏ » وهي أسماء غريبة على متتبع الخطوط العرية . 

بفضل هؤلاء الأعلام شاع الخط العر بي فيمشار ار ض ومغاربراء ولقدتجلت مكانته في مجموع الثقافة الاسلامية 
القي دونت به. وبفضل انتشار الكتابة ' وتجويد 0 ف القرن الرابع الوجري» حفظلت مؤلفات عد المفكرين . وحدين 
بلغ الأسلام الذروة في العلم والثقافة فى القرن الخامس البجري ء كان الخط العربى حلية كتبه ومصنفاته . 


انتقال تعليم الخط ؛ 
تضأفذرت جود الأمم الي أنضوت لعويرق رامة الاسلام عل تعدو بك هلأ الفن الجميل ٠‏ ون المسياعد الأكير عل 
ذلك رقي لعلو نت بلك كنا المصعدف أ شف الذى لا بعد له صدك ه تا : هلأ ضبت فة أ اتخاذ الوط 
: ا لبو ٍ ل ا 1 / هم 
ذكر ابن خخلدون انتقال الخط لمجم ٠‏ وسقه صاحب الفورست الذي ذكر لط الفارسي فمَال : « أن الفرس 
سيفوأ خط التعليق من الخط العر 86 الفيراموز 0 كي ا انق النديم 9 كتايه ص كا" و يصل اننا لموذج 
لقد كان الفرس قبل الاسلام يكلبون المط القباوي د اننة إل انرا سنا بدل بالخبط العربي بعد رسويم الاسلام 
عدم ' أما اشتقاقهم خط التَعلق الدكور ققد كن نجه مزاوجات ا الأقلام العر 3 بانضجاع اميل لسمين لد 6 
حر وفه : شود من ومع قو أعسد أل م استعايق 3 المر ك.ة من ١”‏ سمدم تعليق 4 هو الختصااط (« هير علي تبر بزري . وذكر 
ع النديم أنه من للغرس سبعة أنواع من الخطوط ( فكتاية قال لهديا دين دبيرية » وهى لضن حرفاً ( يكتيون يهنا 
الف عفرو الس ورور :للك ماني الأ دان :وا شنار هه الميون عر لتنا ميو اللتعديو ا قا كل د للقد و كياتة 17 وال ابيا 
« كستك » وكتاية ثالثة يقال لبأ«بتم كج » ورابعة تسمى « شأه دبيريه », وكتاية الترأسل , وكتابة تدعى « رأز سور يه » 
كنا جاه كرنها ىق كان بو القظ العرى > لحيو :طاه الكردي ضن 90 . 


ومن اشتبر من خطاطيبم نجم الدين ابو بكر الراوندي » قيل انه كان يجيد سسبعين توعاً من الخطوط , ذكر ذلك 
صاحب انتشار الخط العر بي . 

وقد بلغت فنون الزخرفة وأأرس سم عند هم م أوجبا القرن اتا تأمسيع اليجري ؛ ومن ذاع ص ته قرأ مير علي تبريزي ' 
وسلطان علي المشبدي في هراة » وهو الذي أدخل العاف الخط الفارسي المذكور , ومير عماد الحس.ني وغيرهم 
كثيرون . 

أما رآسة تعليم الخ.ط فقّد انتقلت إلى مصر بعد راب بغداد ؛. وصارت إلى عفيف الدين وطبقته كما جاء في 

صب الأعشى . ثم اشتهر شمس الدين بن أبي رقبة ؛ وعنه أخذ الزقتاوي, وعنه نور الدين الوسيمي ؛ وعنه ابن الصايخ 
كتاف مصر في عصره ‏ 846هء وله رس_الة في تعليم الخط . ثم انتهت إلى تلامذتهم حق 0 فد كا ذكرهم 
صاحب حكمة الاشراق . 

قال ابن خلدون : « لما طمى بحر العمران والحضارة في الدول الاسلامية في كل قطر » وعظم الملك , ونفقت 
أسواق العلوم » وانتسخت الكتب وأجيد كتبها وتجليدهاء امتلأت بها القصور والخ-زائن الملوكية بما لا كفاء له ... ثم 
لا انحل نظام الدولة الاسلامية وتناقصتء تناتص ذلك 0 ودرست معام دا روسن الحلونة شدي دول حا 
فانتقل شأنها من الخط والكتابة بل والعلم إلى مصر ... أما الشرق فبحوره زاخرة وإن كانت قد خربت بغداد والبصرة 
والكوفة إلا ان الله تعالى قد احل محلما امصا ا كل ذلك منبا إلى عراق العجم والبند وما وراء النهر من 
مرق تمواكة سيا ال فرههما دن مهار . ونجد تعليم الخسط في قلق الا تفي بلغ وأمر ون ا حون رونا 
لاستحكام الصنعة فيها ‏ كما يحكى عن مصر ٠‏ وأن بها د تصبين لتعليم الخط يلقون على المتعلم قوانين وأحكاماً 
في وضع عه موازير الحروف المعروفة ) ؛ فتجتمع لدى المتعلم رتبتا العلم والحس في التعليم , وتأتي 
ملكته على أ تم الوجوه ٠١‏ ) ش 

وأما في انتقال سند 5 الخط إلى الامصار الشرقنة والغربية . فقال : « وبعدت رسومه وأوضاعه حتى انتبث الى 
المتأخرين ؛ منهم ياقوت والولي العجمي ؛ ووقف سند تمليم الخط عليهم » ثم انتقل ذلك إلى مصر » وخالفت طريق 
العراق بعض الشىء ؛ ولقنبا العجم هناك ؛ فصارت عند العجم مخالفة لخط أهل مصر » . وما قبل في تجويد الخط في 
عصر لالم حمر له بلغ درجة عالية يشهد بذلك ما وصل الينا من تصاوير مصاحفهم . 

وأقن أغنات امضاين 5 كر" الساجوقين الذين اشترروا بتجويد الخطوط ؛ وخاص.ة أهل تر كستان حيث تر كوا في 
م جد هم وأضرحة عظمائهم كتابات لها شأن عظيم . وص سار القدم المعلى في هذا الشأن للعثمانيين » فقد اشتبر منهم 
الشيخ حمد الله الأماسي الذي نبل الخط من منبله الع ربي الأصيل 2 اذكر في ترجمته , ونشأ من تلامذته جيلاً ممتازاً 
من المجودين . وقد تنوعت سلسلتهم فذكر رئيس الخطاطين الحاج جين كامل ف لج ا نقلاً عن شيخنه حمد الله 
نصاً باللخة التركية ذاكراً نسبه الخطي , قال : 


شيعم ويك اله أو أو لسا صحكراره 04 خ_ط زر حلتاده دل د بدي تأر يحسبى ضيف |أله 
صكاره ار ابه أيله للدم حمل هم سين خا أد ودروش عل ومصطفى أولدي يناه 
طور يشخيلك حافظ-ي عثمان أذ: مدي بعل زأن قيلدي رصم مين تأر يخنده طَى كرك 
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بسرت يلاك عد الله أفندى خواجه خط بعكه بولدي سال 5-5 هيؤر أبعجره غيري جاوه كا 


خاص.ة عاذ كل رأسم افنديمز دحختى بأعث توفيق أوأوب تاريخسي قيلادي رأه 
دمي رأه وصلته سالك أوأوب أولدي قلم لاس سس ملك لدو عام طني ألله ثرأه 


وترجمتها العربية : 

ان شيخ حمد الله كان شيخ الخطاطين , أر خُ رحيله بالحر وف فى سنة 4755ه . وبعده جاء شكر الله لسلسلة مشيخة 
الخط / م مل حوصن ) لم خالد ودروش عل : وبعده مصطفى 0 م جاء الحفظل طور الشيخ المافهل عثمان رس وذأته 
الخروف ايض فى سنة ١١١١ه.‏ ثم جأء يعد هم ميد عمد ألنّه أفندي أرخه الناظم أحنة 54 1ه ثم ذكن الاستاذ رأسم 


وأرخه بالحروف فى سنة 1179ه . وختم أباته بالسئة التي نظمما فيها وهي ؟174ه . 


تردق الي 
قش م وراء النيي وبغداد وسريل وهراأة وسهر قند وبتخارى والأناضول 


ذكر صاحب «« بعداييش خط وخطاطان »2 في فصل من كتابهء خطاطي القرن الثامن البجري من ترسموا 
طريقة يأقوت المستعصمي بعد خراب بغداد ء قال هم ستة : عبدالله الصيرني الذي اشتبر بقلم النسيخ ؛ وعبدالله ارغون 
4لام بخط المحقق » ويحيى الصوفي ‏ وهو من تلامذة الصيرني "الام _ بط الثلث . وميارك شاه قطب ١٠ل/اه‏ بخط 
التواقيع » ومبارك شاه السيوثي هلاه بالخط الريحاني ؛ والشيخ أحمد السرروردي طيب شاه ١٠17ه‏ بقلم الرقاع . 
ويؤكد أن يحبى الصوفي وحده أخذ عن ياقوت مباشرة . 

وفي مدرسة تبرير نشأت مجموعة من الرسامين والخطاطين كما تشبد بذلك المخطوطات المصورة , اشتركت فيبا 
مدرسة شيراز وهي أقل اقوة مون منروسة تررق 

تذكر المراجع التاريخية ان تيمورلنك استقدم فنانين وخطاطين من أهل بغداد إلى مقر ملكه الجديد في سمرقاد 
في ما وراء النهر . ومما وصل , شيء يمكن نسبته إلى مدرسة سمرقند, ما رواه الشيخ عفيف الدين وأورده صاحب صبيح 
الأعشى 6 قال : « كان والدي يمد في الكلمة الثلاثية إذا من أولبا الجبع وأنتاها ؛ والطاء والسين والعين » . وهئاك 
نسخة من ديوان خواجه كرماني كتبت في بغداد سنة 15لاه محفوظة في المتحف البريطاني موقعة باسم جنيد الذي عمل 
في بلاط السلطان أحمد الجلايري . 

وكآنت مديئة هراة مقر ١‏ ملك شاه رخ بن دوو اسن فونا يستدمر رن شاه رخ معركا لفنون الكتابة كتيت فيه 
الشاهنامة وكتب الشعر الصوفي » وهي خمس منظومات مشهورة ؛ وكتب أخرى كلها مرسومة رسماً أنيقاً ٠‏ وازدهر فرع 
من المدرسة التيمورية في شيراز عاصمة السلطان أب رأهيم من شأه رخ ؛ وصلتنا منببا مخطوطات مصورة مدل المعر اجنامه 
المحفوظة في المكتبة الأهاية بأريس » وديوان جامي : وهو مجموعة أشعار التصوف والغناء . ومن المدرسة الجبوزية في 


يها 


سسمر قلل كانه 00 الفلك ٠0‏ 5-0 لأواوغ يلك سس شأه رح حاكم بلاد مأ وراء الوق . 


لقد قامت الدولة العثمانية على أنقا ض دولة ال_لاجقة الذين اختلطوا بالفرس وتأدبوا بآدابهم . وكانت الاخة 
العر 3 قل أثرت قٍِ اللغة الغارسم 17 نعل دول الفرس في الاسلام / وظل الشعرأه ف 1 وال شولون الشعر قُْ ألم راين 
الأول والشا: ي الجر ذال إلا ,ا اللغة العر ةا . وهكذا 0 0 راك عن ط ربق | سال جمة 3-1 دن أثار اللغة العر؛ 
وأدامها |1 أ دم ا و كد ب اللدة |( | لَعمما نية 3 ف القرن !امنا 006 للمجر م2 و هي منذذلك المين تكن وتجود الخط العربى 
ل كا أب دول ف ظ تعدو اللعة التر كيه وقواعدها بالط العر, لى هو كأ ب )م الادراك لأسان الأثر اك ( الذي الفه 9 
عأم اء الاسلام في اولي لمن ل الدين 56-7 ان دو سف المحروف ا حيان الغر تأطى / توق فُْ مضصر سنة 4 56/اه ) 0 
وول نشر قي استاثيول مر ميك 4 4 ٠؟أاه,‏ ونقله المسيو أو سس بوفا المستقوق .0 در نسي الشهير عام 77 اهم . 

وعندما فتسح السلطان سليم ياووز العثماني مصر , وآلت الخلافة الاسلامية إلى العثمانيين . نقل هذا الساطان الى 
عاصمة المثللافة الود ددة 5-9-5 م الصنا ام المررة من نما طن والتقاشن 5 واوا عنهم ) وجدوأ قُِ ذلك حتى زقد اشتغل 
بعص سللاط ممم 0 مل 0 0 دن شلك بالدواة 55 مو خده . وسار انا ماس عل ددن مأو كوم ؛ اح أنئيت رداسة لط 
للشيخ سويم, ل ينه , قاض فوأ لاخمل الحر لىَْ أقلاماً ل بحر فج ااهل 0 من قبلىم مل قلم اأرقعة والديوانى والبمايونى وقلم 


ظ الاجازة والسنيل اتى قد روي أن الها ف ايماة عيل الصفوي خلال سر ر به مح الأثر الشعنة 3ه كان عظ, بم القلق على ! 


خطاط مه بهزاد ودود نمسايوري أن . ليها مكر وه ا تورث اأدرسة التركة بخطاط ا عا الذين 010 ف بخص 


تفرعاتها » وفي طليعتهم الشيخ حمد الله الأما أسي وتلاميذه ؛ حتى انتهت أأر باسة آل الحافظ عثمان وطيقته وتلاميذه , ثم / 


الى مصطفى الكوناهي وتلاميذه حتى جاءت ثورة اتاتورك فنبذ الخط العربي . 
الخنط العربي في المهند : 
دخل الخط العربي بلاد السند مع جيوش محمد بن القاسم سنة 44ه ؛ وأصبحت السند ولاية اسلامية من ذلك 
التاريخ . وأخذ ال ينتشر في البنجاب حتى استقر في عام “لاله عندماأ احتل سبكنكين الغرئوي وولده محمود 
الغزنوي الهند . ثم اجتاحتبا غارات جتكيز خان المغولي سنة 1517ه وأخضعت كجرات ؛ وجاءت أسسرة محمد تفلق 
للحكم . امتاز هذا العبد بالازدهار : ودخل كثير من البنود في الاسلام » وكان التجار العرب قد استقروا في د 
- سر نديب - » وما زال اهلا على الاسلام حتى هذا اليوم . 
ولمع العرد المغولي فى البند على يد ( بابر ) احد احفاد تيموزلنك الم أعقنه همايون . وجاء حك م اكبر شاه 
555ه - وخلال كل هذه الفترة بلغت الفئون الاسلامية أوجبها فى الخط والزخرفة . وكآن اكير شاه 2 للفنون كأبيه 
لمايون ؛ فأسين معيدا رسنما التحق .به كثيرون ... ويضم متحت التروبوليتان العره الكثير من مخطوطات لذلك (الفصر, 
وخلف الشاه اكبر في حكم البند ولده جرانكير - 14١1ه ‏ ؛ وحفيده شاه جبان : فأخضعا معظم بلاد البند الحكم 
المسلمين . ونان جبانكير من اكثر المتحمسين للفنور. الاسلامية , كثير الاعجاب بتزويق وزخرفة المخطوطات 
والمصاحف , حتى انه كان كثيراً ما يمارس ذلك بنفسه . [ 
شيء عن المصاحف المذهية : 


د 500 النديم فْ الفرر ست طبعة فأوجل - لء مزع امام أسهاء ء اللذهبين في القرر. تب الرابع , وقلك جد 


5 


الايرانيون المسلمون عن العرب طرق الخط والتذهيب كما :ؤكد ( الفنون الاسلامية ص 78) . وقد ذكرت عدة 
مصاحف مؤرخة في هذا العصر منبا مصحف مكدو ب في سعدنة ان ينة مهمو أكر ف متحف فلادلفيا كت سنة 
8ه وثالث في مجموعة جستر بتي مؤرخ بسنة 6584ه . كما توجد أجراءه اخرى من مصاحف ساجوققة جميلة فيمكتبة 
جستربيتي ؛ وفي متحف سالارجنك بالبند » وفي المتحف الآهلى بطوران ؛ وني ضريم الامام الرضاء وضريم الامام علي 
بالمشهد في العراق » وفي متحف المتروبوليتان , والمتحف البريطاني ؛ ومتحف الفن الاسلامي في القاهرة . ويوجد في بعض 
المتاحف والمجموعات الأثرية عدد من المصاحف المذولية الجميلة كتب قسم منها بأمر ايلخان اولجابتو الذي سمي بعد 
الولكساغياف الذرف كيف عد انهه مكو اشير هذه المصاحف مصحفان , أحدههما كتب بخداد سنة 5١/اه‏ وهو الآن 1 
ليزغ , والآخر محفوظ في دار الكتب المصرية بالقاهرة ؛ وكتبه عبدالله بن محمد في همدان سسنة ١1لاه:‏ ويحتوي 
لخي على عدد من الصفحات 6ملة التذه.ب تعتير قمة فْ الرخرفة . و ف جموعة جسار ببق مصحدف 6 كثيه عمد الله 
الصيرفي البغدادي سنة 78/اه وكتبت عناوين سوره بالخط الكوفي وزينت بفروع نبائية ذات الوان زاهية . وثمة مصحف 
بديع آخر تحتفظ مجموعة جسار بتي جرء منه ويحتفظ متحف الفنون الجميلة موسطن بالج : الآخر ٠‏ وقد كمه عمد الله 
ل أعيييد في مراغة سنة 18/اه , 

ول يقتصر فن التذهيب والز 3 فة في القرن الثامن البجري على المصاحف ؛ بل شمل المخطوطات ايضاً لا سيما 
المصورة منها ؛ كما نشاهد ذلك في مقامات الحريري المؤرخة بسنة 4"/اه, ويخطوطة الدرياق . وكلتا المخطوطنين من 
مدرسة بغداد والموصل . 

من خلال هذا الاستعراض الموجز لتحركات الفن الاسلامي ‏ وأهمه الخط العربي ‏ عرفنا الشيء الكثير مما ينير 
لنا سبيل رحيل الخط العربي : وهي - على ذلك رشفة لا تشفي غايلاً , ومن أراد الاسترادة ان يراجع المضان 


صفة اسن الخط : 
امل العر بي اما ظور نور ؛ 


مل كن احتف لول شه 4 عل ذر دك ة عال. كم رن الأبداع تنطق ذلك مصأ حفوم وكتانا امم | ثلشة الث مله قُْ اعدف 
وقبا بم 1 وق مولفائهم ف الخط 5 


5 ل دري ف السفر |أ سابع م 5 تأنه )0 - أن ة الأرب في فذون الأدب 4 أنه «سكل بعص ال انث عن اط 0 فى 
دمستححق أن توصفب بالج-ودة ظ قال ؛ إذا أء: دلث أقسامه وطالت أ له ولامه . وأستقامت سطوره ظ وضناه ى صحعوده 


حول واره ٠.‏ وتفتحت عمو نك 1 و المشتمه رأؤه ونونكه :سيباوك أطنابه 0 واستدارت أهدابه 5 وصعرت وأاجذه 0 وأنفتحت 


عجره 0 وقام لكاتنه مقام السة والاءة 0 و2 ل اليه أنه لدعت َك وهو سا ؟. 


ن 1 . 
وقيل : أن ما وصلت 0 م4 هده الخروف من المكانة الفنية دعل مز ن أكز 20 تورات التاريخية عظمة أذ 


أص. 
الخط العربي أول الخطوط السامية تنا 5 


م َ وأبدعما لك 0 تطاع عبا ذرة 5 اط فيمأ بعل أن يضءوأ له قو أعد و صولا 
روغعى 5 فممأ أن تؤدي صور المروف 0 قُْ النظر للدم 0 عمسن خارج الافظط العذب قٍِ السمع . 


لقد ترك لنا ابن البواب قص.يدته الرائية الشبيرة في إجادة التحرير وحسن الط . كما ترك استاذه العظيم 
مقلة ف الخط وال فلم لم رسالته الوندسية التي تعتير يدق أيه في هذا الميدان ٠‏ وهي التي كنت فاتحة هندسة وزن ا 
العربية بميزان رياضى 

واختلفت مه 3 الإو وط العر بية » وتقدمت على بعضها نَقَدْم م مرأتمها . فقد جاء 5 مقدمة ابن خلدون: « وخالفت 
أوضاع الخط ببغداد أوضاءه بالكوفة في المول إلى اجادة الرسوم ؛ وجمال الرونق» وحسن الرواءء وكان الخط البغدادي 
معروف الرسم ؛ وتبعه الأفريقي المعروف رسمه القديم لهذا العبد ؛ ويقرب من اماع الخط المشرق ... ولما انتقات 
عاصمة المغرب من القيروان إلى الأندلس ٠‏ ظبر خط جديد سمي ب « الخط الأندلسي أو القرطي » فتميزوا بأ<والهم 
من الحضارة والصنائع والخطوط » . 

ا ما الخط التونسي فانه يشابه الخط المشرق . والخط الجزائري حاد الزوايا صعب القراءة » والخط الفارس 
يمتاز باستدارة وتقوسات كروفة الخو . أما الخط الوداني فذليظ ثقيل كما تلاحظ نماذجه فى كتابنا « موسوعة 
الخط العر بي منذ أقدم العصور » . 
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بسرائله الردمر ار ويم وصديزننه علوااتيى يكريم) إلسسرة المحرة الكزسركلهسم اجمكيررهالاوئسر. عقبرزاوكجبرز 
وشركئيه وريه اوعلقم نصردائله ولككم لدابور برثي والاشرة وري وشربه كه الله هركزهرت ومس 
ريه مع العسرالز يقر عضا جرنه لقا خجم برزقه الله السيية بك رخ لابو ببرفيكه الده دياوو رزقه رؤك[ مسن ومراط 
إروجتمع التزسرعتدمك بيع ونشراء اوخبره كليكثي دسظ انكل ثم وسريه اوعتقه در عجب[ارشاء القممع هله العليل! وق 


: برستاس رحب الشصو ا هرالتسل والبنيروالفدطي رالمفْتطْر مرالئ ب والقومة والمالهسومة والا نكم وااعرة رلك منت 
د 2 ل ف الم كدق وك اسه م مل مو ا ا ا اك سه الى 9 1 سا اوه ل ع لقال د دا اهم 2_2 و لماي 
مو دشر والله عنده كسرويقما» .: جلمررانيه! جره وفظاع انيز نروك ترمس ريوماهة بشزارهة |الأهلك قربمم) 
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السترسشية السستعملة اشام السرويارتت. 
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زخارف سٍُ لمك ماتة ملونة ومذهرة من سوف جامع البردينى - دن المرن السابع عاشار ملادى 0 
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زخرفة الصفحة الاخير ة هن مصحف جامع السلطان برقوق ‏ مصر ‏ من القرن الر أبع عشر ميلادي . 
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هقبيرة الساطان الغوري دصر من الْمَرن السادسن عقر ميلادى : 
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صفحةه زخر فية من جلدة يكنا ريات كديا نا - من الهرن التامق شار ميلادي 7 
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زجتارف غربية مذوعة قشت عل المرهر الابيض - من القرن السا نعم عقر ميلادي 1 
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زخارف. عر بيه ون. سقف بدت ( الجلى ) في شمال أفر بق - هن القرن الثامن عر. ميلادي : 
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ف مزوعة لصحف من مقبرة الناطات الغوري بمصر - هن القَرن السادس عشر ميلادي : 
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ديل زجاجى عر مجم من جامع الساطان 5 ارفوق من الزن الرابع مشر ميلا دي 1 
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لموذج من خط ابن مملة بالنسخ والثلث . 


وثيقة مخطوطة على ورق البردي قبل عصر ابن مقّله وهي مكتوبة بخط نسخ دارج في العبد العباسي جاء ذكر أصحابها في أوراق 
زف من مكشة به ستر أسبورغ في من 70م ٠‏ وهي أه هر رسمي صصادر - على ما يظبير ‏ الى رئيس آدارة ( عامل ) الكورة ارجح 
تأريخه الى القّرن الثالث للبجرة ‏ الهأ مع المتلادي كدت 0 بد كاتب ماهر على شكل قا ثم على عرض الأ! لياف الافقة 
حروف كبيرة تشبه بعض الشيه خط الدواوين الذي تمتاز المخطوطات القديمة . وورد ذكر كل من أحمد بن عبدالله وذكر 
بن يحبى باعتياره ( عاملاً ) 5 ورقة البردي المحفوظة بمعرض الارسسيدوق رايئرس 5 [4؟١ه)‏ وقدم البيتها مومع الخدراج 
بكورة الاشمونين بعصر ؛ أنظر أوراق البزدي الءرية بدار الحكتب المضرية تالف أدولف كرؤهنان (1 ,1ط أستاذ 
اللغات السامية وتاريخ الثقافة الشرقية بجامع براغ ابا وأستاذ التاريخ الاسلامي والاثار الاسلامية بجامعة القاهرة ترجمة 
الدكور حسن أب رأهيم حسن . 

النص ؛ قبلهم ثلثة أيام حملوا هذا المال ارات 

كلل وأحد منهم في كل يوم عشرة 
٠‏ اساط وأحزيه في صلب ماله ديئاراً 


و 1 أ ا سول أدان ردن طفن ان عد الله بانقاذ كول المساحة 


خارطة جزدرة العرب :من خارطة الغورتث الادريسي توق سنة 5ه ١55‏ أم نقأثت عن الخارطة الاصاءة الي مم 
اجراءها الاتفرقة العام المستشرق الالما: ى » 1 ثرآد مأر » . وقد روعي ف انهل الامانة والمحافظظة عل شكلها الاص_بي المقأوب 
عل الطريقة العر سه القديمة 0 أي إن 7 أل يمأ بشع أسفل الماريطة والجدوب اعلاما 


ارطة مسقّط رأسي (وضم سيق لمناية مسسعدل قي الصخرة | الها ات « مسعجل عمر ) م الصخرة بالنسمة للعمة . 


يقول المؤرخون في قبة الصخرة : لما بنت هيلانة ‏ أم قسطنطين الملك ‏ كنيسة قمامة » وغيرها من الكنائس » أمرت 
بنقض البيت العتيق ؛ وجعلت مو ضع الصخرة حشوش اليلد ومزايله » فدثر . فلمأ فنصم عمر القدس جاءه اليبود فعرفوه 
بالموضع فأمر الم لمين بتنظيفه ‏ وعاونه النبود على ذلك ؛ فكشف عن الموضع ء وبنى المسلمون عليه مسجداً » وهو المسجد 
الذي يحيط بموضع الصخرة القدسية ؛ ويعرف بمسجد عمر . وتعتبر قبة الصخرة من أهم آثار الأمويين . ففي زمن عبدالملك 
ابن مروان الأموي سنة 'الاه ‏ ١151م‏ أعيد تشبيد موضع قبة الصخرة » وبقي مزاراً مقدساً ؛ وسجل في البناء تأريخ انثشائه 
بالخط الكوني على الفسيفساء ؛ ول ببق منبا الآن سوى بعض ما يغطي الجدران الداخلية التي يرجع تأريخها إلى ذلك العبد ؛ 
وهي مذهبة على مهاد أزرق ؛ تضم أيات قرآنية . وقد أعيدت كتابتها الخارجية للمثمن .. وفي أيام الوليد بن عبدالملك أعيد بناء 
المسجد على أساسه القديم ؛ وانشأت فيه عدة قباب منها قبة المعراج ؛ وقبة الميزار ٠»‏ وقبة السلسلة ؛ وقبة المحشر .. الخ . وقد 
وضع تصميم هذا الأثر على شكل مثمن ليلائم زيارة الصخرة المرتفعة قللآ عن عن الأرض التي يعتقد المسامون أن معراج 
الني (ص) إلى السماء كآن منها . وتبلغ أبعادها 51 قدماً طولاً , و؟4 قدما عرضاً . وشكلها نصف دائري تقريباً كما رأيتها في 
زيارتي عام ؟158ه . وقطر القبة المخروطية هدر ء؟ مترأ » وهي مقامة من 3 على قاعدة مستديرة مكونة من أربع دعائم 
- كما نرى خارطتها - بين كل دعامة وأخرى ثلاثة أعمدة وكلبا تحمل ١5‏ عقداً مديأ جرئياً ٠‏ وفى رقبة القبة 11 نافذة تعلوها 
قبة خر وطية مضلعة بثمانية أضلاع على ثماني دعائم موجودة في أركانه » وبين كل دعامتين يوجد عمودان يكونان ثلاثة عقود 
تكون في مجموعها 4؟ عقدا . أما الجدار المثمن الخارجي ففيه أربعة مداخل عحورية مسقفة عل أعمدة » وعل الجدار الداخلي 
توجد الكتابات التاريخية.التي نرى صورها بالخط الكوني المذهبء ويبلغ طولما 74٠‏ متراً , وقوام هذه الكتابة آيات قر آنية تضم 
57 عيارات تبين تاريخ البناء . وقد كان سطح البناء من الخارج مغطى بزخارف الفسيفساء التي زال قسم منبا » أما داخله قمسا 
يزال بعضه بين بواكي العقود الدائرية ‏ وألوان هذه الفسيفساء كما رأيتها هي الأخضر ؛ م الأزرق والذهي والأيض والأسود 


بدرجاته الاختلفة والبنفسجي والأحمر والفضي والرمادي وي زخارف قبة الصخرة ( شحكل ١‏ ) رسوم أشجار مثمرة على 
الفسيفساء ونجوم وأهلة هي من أبدع الزخارف التي تنسب إلى العصر الأموي . وقد كانت القبة الأصلذة مصنوعة من الخحشب , 
تغطيها صفائح من الرصاص تكسوهأ الواح من النحاس البراق . ولهذه القنة وصفف راشع ف كتاب المقدسى . 


0 صورة تأر ة مدبنة القدس الشريفة ويظرر وبا سموار المدينة وه الصخرة والأسيجد 5 اذ 0 3 والكناس : وم دول 
المدينة من ربى وأكام 3 
5 كتابات وزخارف قمة الصخرة المقدسة فُّ سعد ل عور (رض) دمل ينه القدس الشردة 1 


| يضام رسوم الألفات‎ ٠ 
من نفش النمارة وصفوي وثمودي ب نسطوري ,4 عربي قديم 8 سيئائي 5 من مصحف كوفي قديم‎ ١ 
من القرن الرابع البجري‎ ٠١ لاس من شاهد قبر جبير 4 من اوراق البردي العربية 4 من مصحف من البند‎ 
. عن كتاب المحكم وصبم الأعشى ج" والفورست‎ ١١ من مخطوطات القرن الثامن البجري‎ ١ 
إن عدد الحروف البجائية في اللختين العبرانية والأيطالية ؟؟ حرفا , وفي الانكايزية 75 حرفاً , والعربية 74 حرفاً‎ 
فير اللام ألف ؛ وني الروسية 5" حرفا , واليواونية ه؛ حرفاً , والفرنسية 0" حرفاً , والألماية 5 حرفا ؛ ولك لس‎ 
الداشير كه و الم وريس الا بهي ذاو الاسانة لاسر ذا جو التكا رصي وا و الا زان امور ب والكدة القدسة‎ 
دلي تقلا سر 1 البندستانة هلا حرفا والنارفية © ترقا نوا لركة | لاضونا بوالارئة تلسراو الاتيونة‎ 
. حرفأ تعاونها سبعة أحرف أمبرية : وفي اليابانية 7 حرفا‎ 7 
ولا كان عدد الحروف البجائية يختلف في لغات العام . لمجال لا يتسع للبحث في تاريخ نشوه تلك المسروف‎ 
. وتطوراتهبا (ه)‎ 
. شجرة اسماء الأقلام العربية من فجر الاسلام الى انتباء العباسيين تقريباً‎ 2 


وي تون مفيعنه قر نين التو ثانت اشعو ا كل اكد ميا نا . كتب بخط كوف مبسط غير منقوط ولا مشكول ؛ 


وقد زين بشريط زخرفى فاصل بين السورتين . 


: صفحة من مصحف شريف من القرن 6ه ء من المكتبة الخديوية . كتب بالخط المتطور عن الكوفي‎ ٠ 
( دار الأثار العربة‎ 2) ٠: صورهة مذهة 9 لم نظير لجادة مصعحدفب من القرن الثامن العجري‎ ١١ 
أقدم جد ول وزخرفة وتذهيب لأقدم مه حفب 5-7 خط زخرقي يمك انق اليواب نه ذاه يضم احتساة! كاملا‎ 11 


بعدد الحروف والنقط الأعجامية التي يحتوي عليها القرآن من أوله إلى آخره . 
نص الصفحدين « ” /ا » حسب ما جاء في سطورهما 


ص > ص + 
١‏ بسم الله الرحمن الرحيم -١‏ فيه من <روف المعجم ثلثماثة 
5-06 سور القّرآن هائة وأربع ١‏ ألف حرف وأحد وعشرون 
"ل عشرة سورة وعدد مأ فيه من و5 الف درف ومائتان وخمسون 


09 رأجع كان 2 مصضصور الخط العر بي يق الواح لدسبارسكي ص ؟ 5 هَ موردز 1 عبد ال ر حمن ٠‏ 


4 


4 


اود 


5 أنه سنة الف ومائتان 5 حرفا وعد مأ فيه من 


ف وست وثلون آية وهو سببع 4 تقط المعجم يانه لفت فياه 
1 وسيعون أل كلية وأربع 1 ومبيث ولحمسول ألف 
/7- وأثة وسئون كلمة وعدد مأ ا عله اند وخ+مسون نقطة 


هاتان الصورتان (5 77 ) مقسمتان إلى س-_معة أقسام لكلكهاء واره هله الأقسام 11 او ايها الاسيوة 
اوررق بالتعاقب 8 والكتابة البلقة مذ همة وسحدواش.,أ خط يقت دفيق 1 و نعم الأرضية زخرفة 8 بأغصان مرك به . وؤشر ٠.‏ 
الأؤاكن أن عم ف ذرأه في مصحفب ابن الوان فق رفس وزخرفة وتيك بسب وترويق في هن عمله ٠‏ انظر : 
« مكشة جستر بت » دبلن » 1 .10.8 نظ نم لماه 11 طوكحو8 - لالش -صط أ 


خاتمة مصحف هن القرن السادس البجري ‏ الثاني عشر المبلادي ‏ ؛ يضم 78" صفحة قيساس ا اسم , كثرت 
على ثلانة أمنظر شَلم النسخ الكمير . الصفحات الثللاث الأول؛ والصفعدات الأربع الاخرة مزخرفات بشواصل . سورها مذه.ة, 
وكتاباتها بالخط الحكوني المورق ٠‏ « مكثبة جستر بتي » 


صفحة من مصحف بخط مغر بي « أندلسي » شو بماء الذهب يعود للرن الخامس البجري ‏ الحادي عشر الملادي ؛ محفوظة 
ومداجسي 

النص القرآني المكتوب في هذه الصفحة : « يفترون على الله الكذب وكفى / به إثماً مبينا . ألم ثر إلى الذين / أوتوا 
فنا نين الكذات رؤنتون /ر المت والطافوك :ويقولون لقوق كفروا فؤلاء امف عزن »:الذين آدوانييلة: "اوليك / 
الذين لعنبع لله ومن يلعن الله / فآن تجد له نصيرا . أم لهم / نصيب من الملك فاذا لا يوتون) قياس الصفحة 0717»“/الاسم . 
ولف ]ل سيدا حدر رو ررق ظ 

صفحتان من المصحف الفريد في العالم المحفوظ في المتحف البريطاني برقم 77١4‏ لاتللن أبن القاسم 
ابراهيم بن صالم ا اذهب في سنة /411ه , بخط نسعم دقيق جيد , بعد وفاة ابن اليواب بمدة وجيزة . وقد كتبث فواصل السور 
بخط حكوني على مباد مزخرف ؛ وفي الحواشي رسمت علامات الأجزاء والأرباع والأعشار على أشكال دوائر مشاببة بعض 
الشيء لمصحف ابن البواب بحيث يمكن مقارئته للدراسة . ش 


رسألة من المخايرة التتى درت ان السفير العراقي 'ش كار علاوي ف كأبل ووزارة الارجة قُْ هرات : وهي لدوذج لاجوود 
الي بذلت الحصول عل صورة #وتخراشة للصفحتين الاولى والاخ_يرة دن المصحف مكتوفت يخط الوزير أبن مملة ف هرات ( 


والتي لم نحصل عليها . 


صقعدوة دن فصعدف بعود للقرر: . اأرابع البيجري وهومن وادر الملخطوطات العر 71 المخزونة ف معدف مالا ات بالعند 
غيل د س_طور الصفحة عشرون سطرأ ؛ زهو خال دن واصل التنجيد و مشكول بالنقط القدديم مول ى من 5 السلطان 


الصودة الخوة دن ممصجحف - على ان يرل الأحدث ف الري سئة 5[ ذه خط رق شرل بار كات : 
من خزانة الروضة الحيدرية في النجف الأشرف « المتحف العراقي » 


الففحة اللخيرة دانم القر أن الكريم ٠‏ كنه يأقو ت المستعصمي ببغداد سنة 81 للبجرة بخط نسخي غاية فيالجمال 


5 


عا 


55 


١ /ا‎ 


17 


أ 


5١ 


وكا 


وألقوة 5 حول ود زمانه : وباستفلها زخرفة هال سرة لتوسطر,ا أشكال وريقات مائة ترينأ أجارت ألمدرسة البغدادية 1 
قياساته لاره ؟عالار١‏ 
باللغتين العر بنة والفارسية : 
تغللة هذا ا أصحف عدن سلاطين الم لل (١2‏ جهانك راان أكبرشاه 0 وألصضق ف صفدأته * حر وكتاية مك أوراتكزيب 
بن شأه جرآن (( وبخطه البالغ حد المتاانة والقوة 5 


سم . عدد أسطر الصفحة الواحدة ١١6‏ 1 ,ادكه اجادة إقراء في صفحته الأخية 


وهذه أجازة زقراء ف صفودره الاخورة باللعتين العر بية والفارسية : 5 متجحفبيا والاد اك باليند برقم ل" 
صؤيحة دن مصعحدفب لاساطان مدن 0 5-1 بخط تلق دده وملام : ججموقة مووتز بت خزانة المكتية الؤديوبة اما 
بصن مأ كتيه الامبراطور -55 اورانكزيب أبن 5 جبان ٠.‏ 


ا شاده 4 مده 1م خط ثأث 
من متحفب هالاريتك 


سقدةان من <ة الكتاب وخداتمته من مص عدم كدنه ين ان مود الملقس 2 حاون 7 
ونتأمه سيم 8 
صرؤيدة من 52 صحر دش ف مار ُ ع 0 “اام خط وي مذ هب الارضية ٠.‏ 
جموعة مورثز 58 خرانة المكشة الخدبوية سابها 
صفيدة من الجر ع8 اكا: ى مقر من سدورة ب(وسفب ؛ »من دم يجفا مأو كي ين ف القّرن السابع اليجري بخط لف أو )0 ريساسي 4 
بعلم دشق ديات 4 واكك ٍِ اوساط الحسروف و أرغة ة لدشوها | بمأء الذهب و هي طرٍِ بقة بألحة الصعوية عدر معمأ ضيط تسق 
الحروف على قواعدها . طول حرف الالف لكتابته 'سم ؛ مكنبة جسار بتي . 


صفدة مز ضرفة دن م صحفا 5-1 ف ف ١‏ م/م 0 ام لأسلطان ارقوق . تجموعة مورت 5 المكتية الخد بوية افا 


0 مص عدف أ سلطان شعيان 1 6 4 4 علي ان حمل األحكى الاش رف ته :و /لا/ام 0 بخط كلق 0 قوأعده العديمة على طٍرٍ 4 
الواب : وقل زحرف الاطار والحواشي ؛ شريط تباتي بالذهس وكتب ف أعلى الصةع--ة بالكوفي ) صندق أيله العظيم ( وف 


أبن 
أسقلبا )0 وصدق رسو له الكريم 4 2 

صفعدة من مصيدفب نمأو 0 غير د مؤدح 5-1 خط المحقق على طربقة © 5 رشقي واقوت وأبن الواب لا سمأ ف طول الألفات 
الموزونة سبع نقط فأكثر . من متحفا بول بألماننا 

زخارف عر بية هندسية من جلدة مصحف مذهبة وملوئة بأ بدع الألوان. كتب هذا المصحف بأمر السلطان الأيلخاني «اولغايتوه 
سنة ١الام ٠‏ ام قُّ الموصل وهو هن التحف البى لا تقدر دن : تقل الصورة عن دار الكتب العر بية بالقاهرة 

صفرعده من مصجواتب كه الشيخ حمد الله الأماس ى ا اأشيخ مصطفى دده المتوق سنة 1117م عن ١‏ عاماً ؛ وشو بدأب المدرسة 
الترك.ة ف الخط ٠‏ ونأمس فيمأ فوة و أنه الداشة اليك 3 في تدوق كل كتابة سيقتما . 


لموذج نص وفف.ه كت ىُْ آخر مصحدف مد أه ي الأبداع م وخر ف تس دن المدرسة الايرأ 8 ادق | المصددف السسين 


كاظم المجتبد عن هرز| محمد على سه خان افتخار الدوله حرقد سيدنا المسين (ع) في كر بلاء منة *1161ه. غحرانة الو المسينية 


صئددة من مصحدف رائع ترق 5 سدورة الفاتيدة ا | الخطاط عبد الجي ان عبد الحق بن محمد بن حمل بن الراهد الى رغاني 


سئة ه/اة للرجرة ف دأر أأسلطنة 5 هرأة . قأ قناساته 5 8< ؛ 5د ؟ ا في كل صفددة ١١‏ سار | 0 بتخال سطوره النسخية سطر 


خط الثلث, وقل ملت الصفدة بزخارف من المدرسة المغوا 7 0 وبتذهس وتلوين 3 البصر ويذدهب بالألياب . 


دن محف بالا رخدلة بحيدر أياد فُْ اليند 


حت 


1 


1 


0؟ 


١ 


صفحة سورة فاتحة الكتاب من قر أن كتب بخط نسكخ على قواعد الأقلام القديمة . وقد ترجمت كلماته خلال السطور إلى اللغة 


اله المقدبية 0 جغطائة 4 أما اطار الماشمة شمزين بزخدرفة ثنانية روأ الملووسة 1 وقفار در بدي 5 استانيول 


صفحة من مصحف من الصصين كتب بخط ثلث بالغ الضعف . وأهم ما بلاحظ فيها شكل الزخرفة في الأطار الستي تمثل 
اللنارفة لضم من مكئبة جستر بتي 


مجموعة من البلاطات ذات البريق المعدني المزخرف بالألوان . من صناعة « أزنيق » في الأناضول من القررى الحادي عشر 
البجري . وهي تؤلف عراباً في وسطه رسم الكعبة الشريفة . ظ 

على جدران هذا المحراب بلاطات من الازف من النوع الذي يعرف بأسم رودس » وهو يمتأز بما في رسومه من لون 
احفر بارز على سطيح الطلاء الزجاجي المعدني « فخفوري » » وبرخارفه النباتية التي تظور فيها رسوم زهور القر نفل والسنبل 
ابي وقرن الغزال والوردة الكبيرة والمراوس النخيلية , ويؤرخ هذا النوع بالقرنين العاشر والحادي عشر للمجرة . 

وفوق المحراب كتابة جميلة بالخط الثلث « كلما دخل عليها زكريا المحراب » بالأبيض عل أرضية شديدة الزرقة . 
وتحيط بالمحراب حداشية من فروع مقوسة نناتية بالازرق الفيروزي ؛ ذات زخارف بيضاء . ويعرف هذا النوع بأسم 


خرف دحمشق أشابرته , أذ صورة الكعية شمر بعة 2( قُْ شمالهأ دائرة الخطيم ِ دفي الاركان الاير كما رسممأ الأزهاء : 


بلاطة قديمة تعود لسنة 1114ه ؛ تمثل موضع الكعبة المشرفة ومناسك اليج فيه . موقعة باسم « عمل محمد الشامي الدمشقي » 
وهذه البلاطة القديمة رسم فيبا المس.جد الحرام تتوسطه الكعبة , وحوله مناسك اليم دون أن براعى في رسمما المنظور 
الصحيح وإنما اتبع راسمها طريقة البعدين الطول والعرض وكتب عليها أسماء المواضع زيادة في الايضاح . 
ومكة من أشهر مدن العالم . هي عاصمة بلاد العرب » وفيها البيت العتيق الذي يحج اليه المسلمون, وقد أسهب في 
وصفها المؤرخون فقَالوا : « وتسمى بكة وأم القرى » تصعد الى عهسد ابراهيم وابنه اسماعيل أبي العرب » ويقول مؤلف 
تأر بخ الكعبة : « كان الباني ابراهيم والمناعد له اسملعيل ادر اشم اماه موسر زاغلا كرا و ول هابا يديا ولا 
سقفاً ولا بايا ... وكانت العرية اللفة السائدة كما تبين لنافي الكتابات التي عثر عليرا في أعالي الحجاز  )١(‏ وهي 
تعود الى ما قبل ايلاد تابعة للمعينيين ؛ ثم خضعت بعدهم للسيكرين ثم للحميريين . ولما قضى « تراجار._ » سنة ٠١١‏ على 
حكومة النبط ‏ وكانت عاصمتها البتراء ‏ » تشتت شملهم ؛ وتخللوا أولاد عمومتهم فحملوا أسماء الذين اختلطوا بهم ؛ ولا شك 
في انهم نشروا شيئاً مرح كتابتهم مع ما وجد هناك من كتابات أخخرى من فروع المسند السيئي والحميري . والدليل على ذلك 
الخرائب المبجورة التى تحمل أسماء لا نعرف من أمرها اليوم شيئأ , والتي زالت معالم كثير منها قبل الاسلام مثل « مدين » 
وقوم عاد وثمود . فلما هلكت ؛ وانتقل ملكا الى قوم أخرين ؛ كان آخر من نعرف منها « جذام » عند ظهور الاسلام في اليمن؛ 
ويرجعبا أخرون إلى مضر وقحطان. وكنت مواطنها بين الخحجاز وبلاد الشام ومصير اها بطونها فكانت منتشرة في « وأدي 
القرى » وحول « توك » وعند « أيلة » وفي « طور سيناء » . 
لقد تكلم الأخبار يون طويلاً » حتى أوصلوا روايتهم بقبائل كلب وقضاعة وبطون علب . وروايات تتصل بشساعرهم 
سيب بن رقفل بن حارثة الذي قتله يزيد بن المهلب سنة ١١7‏ للبجرة . وقد عد النسابون قبائل لا تحصى . وتحدثوا عن صلة 


هذه القبائل بقريش وقصي بن كلاب بن كعب بن لوي . 


5 


أ بنأء الحمااقة جرهم الكعية بعال أبرأهيم فمختلف عليه(؟) ١‏ منرم من يذكر 9 ول مل لاد بناء الصحكحى:ة بعل 
برأهيم فصي سس كلذ الجد الخامس لبي (ص) 4 0 سقفها يخشب الدوم وجريد الخل 1 والمعروف 1 الكعية كانت 9 
)١(‏ تأريخ العرب قبل الاسلام لجواد على ج ؛ ص 154 . 


0 قُْ منزل الوحي بأحمدك مسال ميكل ص 1955 سئة كه؟اهم القاهرة , ويرأاجع ف ذلك ايضأ 2-1 0 تاريخ | لصسحء.ة 
المعظمة » سني عمد الله بأسلامه ص ؛؟ ١‏ وما بعد هأ ويه الاسناد إلى العلماء . 


57/ 


عبد قصي قائمة في الفلاة لا بيني أحود حولها إعظاما لحرمتها . فلما آل اليه أمر مكة أمر لناس فبئوا حول البيت ؛ ولم يتركوا إلا 
قدر المطاف . والثابت الذي أجمع عليه المؤرخون وكتاب السيرة هو بناه قريش اكد ة عل عبد محمد (ص) حين طفى عليبا 
السيل وهد جدرانها . فلما بلفت قريش مكان الحجر الأسود اختلفت , وكادت تقوم الحرب بينها . ثم احتكءت إلى أول داخل 
فزكنات الضفاء و كان الداخل محمدأ فحكم بينهم بأن وضع الحجر على ثوب رفعته القبائل مر. أطرافه ثم رفع محمد الحجدر 
ووضعه ىُْ مكانه من المناء . 

إن الذين يذ كرون أن الملائكة بنوا البيت انما يقصون رواية ذات جمال شعري . 

وهناك روايات أخرى بعتبرها أكثر العلماء مدسوسة على الأسلام, فليس لبا في كتاب سبق نزول القرآن سندء والفرآن 
ليقن الببانبنا سوغ . » استنباطها . إن القرائن كلها تكد أن زاذى حك ا 2و ذي زرع حين ججاء ابراهيم يباجر وابنه 

اسماعيل اليه . فلو أن مركلا للعيادةٌ ؛ 2 أثراً ليذا البيكل كان قائماً به لا ظات هاجر ببذا الوادي إلى أن شب اسماعيل فتزروج 

من جرهم ولهن الكلام العربي . 

عندمأ بعك الله نبيه حمداً (ص) 5 د تان في قر يش سبعة عشر ا رم 5-5 ٠‏ وهم : عمر بن الطاب وعلى بن 
أبي طالب وعثمان بن عفان وأبو عبيدة بن الجراح وطلحة ويزيد بن أبي سفيان وأبو حذيفة بن عتبة بن ربيعة وحاطب برن.. 
عمرو العامري هن رش , 57 سلمة بن ع دالأسد المخز وهي وأنان بن سعيد بر العاص بن هد وخالد بن سعيد 57 
وعبد الله بن سعد بن أبي رم العامري وحويطب بن عبد العزي العامري, وأبه سفدان بن حرب بن أمية ومعاوية بن 5 سفيان 
وجهم بن الصات بن محزمة بن المطلب بن عبد مناف ؛ ومن خلفاء قريش العلاء بن الحضرمى 

أما كتابة المعلقات بماء الذهب على القباطي في سوق عكاظ , وتعليقها على جدران !١‏ 1 فى رواية للبلاذري يقول : 
« ان عكاظ على مسيرة يوم من الطائف ؛ وثلاثة أيام من مكة على سير الأبل .. وفبها كانت تقامالأسواق اله بية في مواسم الأعياد 
المقدسة التي اشتررت العرت بيبا ,اتفاق امؤرخين .ناذا أزمءوا 5-3 إلى مكة من أصقاع شه الجزيرة العربية ؛ جعلوا عكاظاً 
موعدهم في هلال دي القعدة , َأَقَامو| 8 عش ر بر 5 ِ ثم انصرؤوا إلى بجنة فأقاموأ ها عر أ ذاذا انا هلال ذي الجدد 
انصرفوا إلى ذي المجاز فأقاموا أسواقهم به ثماني ليال » ثم ترووا من مائبا د الثافق وغرجوا إل هر 
وقل من أهل مكة من لم يخرج إلى اد مكة ذوو تجارة , وحياتبم عليها . وقيل ان من لى يكن تاجراً بين أهل مكة لم 
يكن بشيء . وقد أجمع المؤرخون على أن شعراء العرب كانوا ينتبزون فرصة انعقاد عكاظ ؛ فيعرضون حوليات من نخبة 
قصائدهم على الناقدين في ا<تفال عظيم يله داهن عقوت ينا وقد كان التافين ارا للجدل والفخر والتراع والقثال 
ف كاوق الاحاة: 
1 واسواق العرب كثيرة كما ذكرها صاحب صفة ج_زيرة العرب » فبي : في عدن ومكة والجند ونجران وذي المجاز 
وعكاظ وبدر ومجنة ومنى وحجر اليمامة وهجر الحرين . وقد شهد النى (ص) حرب الفجار في عكال وهو صمي مع عمومته ؛ 
ول ينقطع عن الذهاب إلى عكاظ بعد بعثته. حتى أنه (ص) بعد أنانقضت فترة مقاطعته وحصاره عاد للدعوة لدين الله في مكة, 
عارضاً نفسه في المواسم  ,‏ وعكاظ أهمها ‏ على قبائل العرب , يدعوها للحق . 

إن موضعاً كانت للرسول الكريم به هذه المواتف , يجب الا تغفل أهميته في نشر القرآن الكريم . وكتاب القرآن 
ف ةلك لمك الذي وصل اليه علم المؤرخين ؛ ولن يبدو معقولاً أن بلدا كمكة المكرمة . يأوي اليها الحجيس من كل فج عمرق 
منلك صوق سوحيقة ٠‏ وحولما تلك الأسواق الجن 7 4 الي يقيمها العرب ويعلقون فضلدات تصائدها على جدرآن الكصة ان تخلو 
من القارئين والكاتبين سوى ذلك العدد الضئيل الذي تقدم ذكره ؛ فاذا علمنا أن عدد كتاب النبي (ص) كان *؟ كاتباً في ذلك 
الارف العصيب أمكننا ان نعلم مدى الأغفال الذي حصل في هذا المجال . 


المسجد الجامع الكبير في الكوفة الذي استشهد فيه المعلم الآ ول للخط العسر بي الخليفة علي بن أبي طالب عليه السلام . بمثذتته 
وساحته ا . وبجانيه من الجهة الجنوبية مرقد 8 بن عقيل وهانىء بن غروة . 
قامت الكوفة على مقر بة من الأنبار والحيرة . وبحكم هذا الموقع الجغرافي فد كانت الوارثة الطبيعية لبذين البلدين ما 


م 


455 


8 


أذ 


عرف عنهما من عناية بالخط الذي سمى بعد ذلك باسمها وجود فيا . ولقد قامت مدارسبا بضبط الحو والفقه وعلم الكلام 
وعلى رأس كل ذلك كتابة المصاحف . 

وأها ظاهر الكولة انا اسازل الاعنآن رق امد ربوا خيرة .وا انجتك«وتدكر اننا المعادر العرزية أستباه كت مو الادررة 
التي بنت قريباً منها. من هذه الأديرة دير هند ودير الجماجم ودير الابج ودير حرمه ودير ام عمرو ودير سلسلة والخوراق 
والسدير والغر بإن . وكان 0 ى الكزةة الدويان طاتتقين . تساطرة ووما 3ت نشول الاسطخوئ ان الكوفة لمت وسرت 
وازدهر فيها العمران وزفلت ١!‏ وج عظمتما في العصر الأموي, فاحتذى يا بعد ذلك الجا ف تخطيطه ادينة واسط . 

ويذكر المؤٌرخون ان الكوفة كانت عامرة في خلافة على » ونافستها البصرة بعد زوال الخ لافة وانتقالها إلى دمشق . 
كي انميت بتو دقلف 201 فاليا الوا راط عطاك ماقرا للستي القرن انالف الرتورو: 

قد قاست الكوفة أهوال ثورات الزنم كالبصرة والأنبار وغيرهما من مدن العراق , وأخذت في التدهور . وساعد 
على خرابها غارات بي مزيد وغارات القبائل العر بيه المجاورة ؛ ثم غزو التثر ف القرن الرابع اليجري . يقول أبن جبير عند 
زيارته الكوفة في القرن الامس البجري : « كانت أسوارها قد تبدمت » وغدا الغامر منها أكثر من العامر , ول يكن من المديئة 
شي ه في حالة جيدة سوى مسجدها الجامع » . ونستطيع أن نتصور ما فعلته الاحداث بتراثما العلمي والفني الذي عصفت به بد 
الاقدار: وعفت على آثارها وكتيبا » وبينبا آثار خطية يؤسف لضباعبا » فلو بقيت لادركنا الشيء الكثير ها تجبله عر أصل 
الكتابة الكوفية الأولى من مئيعه وموطئه الاصلى. ولكنا لا نملك اليوم سوى صفحات من كايا ت الاما : ام علي عليه السلا ونقود 
ضربت في الكوفة وواسط , وأجر ٠١‏ من مصاحف مبعثرة في خزانة النجف والمكتراتالاخرى جديرة بأن تقدم عسى أن تساعد 
الدارسين على حل بعض المشا كل في التحقيق . 


خارطة المسجد الكبير في الكوفة كما رسمت فى مديرية الآثار القديمة . 


حروف أبجدية كوفية مستخاصة من مصاحف القر نين الأول والثاني البجريين . 
5 لق النديم صاحب الغور سدمتا ) أن من خطوط أأصاحف المكي والمدنى بأنواعه | الثم والمثلث والمدور) والكوفي 


والبصري والمشق والتجاويد وأأس. ا واطي والمصنوع وألائا ان أصف والأصفبا 5 والجل والقيراموز , وقال : 2 ١‏ يزل الناسن 
يكتبون على مثال الخطوط القديمة الى أول الدولة العباسية . » 


قطعة من مصحف كتبه على الرق علي بن أبي طالب (ع) . 
عن دليل متحف الاثار التركية الاسلامية 0 . تحت رقم ( 5717 ) قاعة (/) باستانبول . 
لسئا نعرف بالضبط مدى صحة تشكيك الى شرقين في نسبة هذه المصاحف ف - ومليم زأره وتترج8 تقلا عن موربيه 
7 .لآ - والتي حفظ بعضمرا في مشود أرديول ؛ وبعضما في المتحف الوطني في طبر ان ؛ ومنمأ ما هو حفوظ في النجف 

الاشرف 86 لمحف البريطاني والقسم البندي في متحف سوث رن انهم ترددورلل في تصديق نسسة تلك المصاحف 
ويتصورون أن هذه النسبة مدخولة عليما أو على أجزائها ؛ وضربوا مثلآ ذلك ان الملك العزير البويبي - 416ه ‏ قدم إلى 
وليه تقر الارلة نسخة من القرآن الكريم مكتوبة بخط علي برس أبي طالب . وقد اتتشرت مزاعم المستشرقين هذه بأن 
المصاحف وهي مكتوبة بالخط الكوفي المماثل لاصولها ‏ مدخولة ؛ وأخليت من بعض النقط عمداً ايهاماً بقدمبا . 

اننا لا تزتاب فى مأ تحمله هذه الوثيقة من دلالة على ان الامام علياً بن أبي طالب (ع ) قد كتب المصحف وحكتب 
رسائل غير المصحف بنفس الخط الكونى سواء بمنواء , 

والكتابة هذه ترينا مثالاً مبكراً من خطوط الكوفة ؛ وهو والخط البصري شيء واحد لقرب العبد والمكان بينهما بحيث 
لا يكاد يميز أحدهما عن الآخر إلا اختلاف درجة التجويد لا الخصائص . 


صنحة من اقدم ما في المتحف البديطاني 29 .0223 من المصاحف المكتوبة بالكوفي . تعود للقرن الثاني البجري . ونص 
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1 


2 
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هذه الصفحة من سورة النور (55 ) من الاية ؟115ا؟. مرقومة 565١؟‏ /رن لاب الماحف البريطانى 
خاوطة الكارقة بدريهها الشقرقنها يوون كفورا هدانبااسنة /1ا. 


لوح 5-6 دود الل تيه 7 أت . مر حرفب دور 0 همئة يراب وم شه عمودان برتكز عامأ طاقٌ تصف ا ٠‏ قهده دن 
كسوه اطراف العوارض الحاملة لسةف البلاطة الوسطى فى المسجد الاقصى 


لموذج من زخارف 4 الصخرة تعود إلى سه لام 1 


حراب جامع المنصور في بغداد . وهو أول مسجد شيده المنصور العاسي سئة 147ه . 


قال الجاحظ في وصف بغداد : « قد رأيت المدن العظام والمذكورة بالاتقان والاحكام بالشامات وبلاد الروم وفي 
غيرها من البلدان فلم أر مدينة قط أرفع سمكاأ , ولا أجود استدارة ؛ ولا أنبل نبلاً , ولا أوسع أبواباً , ولا أجود قصيداً من 
الزوراء. وهي مديئة أبي جعفر المتصور ‏ كأنما صبت في قالب , وكأنما أفرغت افراغاً . » 

ويقول كريسويل فى كتابه « العمارة الاسلامية » : « ان بغداد ‏ مدينة المنصور المدورة ‏ يمكن أن تعد بدق أحد 
الأمثلة الشبيرة لتخطيط المدن التي وصلت الينا . » 

اق اشية الوصو ول مسجد جامع فيها سنة 47١ه‏ . وقد خططه على نسق الجوامع التي بنيت في البصرة والحكوفة 
ا ف الخ ذراع مربع ٠م‏ > .)9٠١‏ وقد أعاد الرشيد بناءه بالآجر والجص بين سنتى 197آ191ه. 
وظل عأمرأ بالصلاة وحلقات التدريس مدة تناهز الستة قرون . وصفه أبن جمير الأندلسي في رحلته سنة 01م وقد أصبيح 
الجامع 0 بعد غرق بغداد سنة 5145ه. 
يرى هر تسفلد أن عراب جامع المنصور هو عراب جاع الجا صكي الذي عا ول كنار أوقافك كذاقت الس ولتت يوي 
الى متاحف انكلترا في فترة الاحتلال ‏ سنة ١197م‏ -ء ولم يتمكن , وبقي المحر اب محفوظاً في متدف القصر العباسي -تى عام 
55 ثم انتقل الى المتحف اله أن الف من قطعة واحدة منأأر 7 طولبا متران 0 مثر واحد. والى جانيه عمودان 
مضفورآن اثنقي عقر مره ابه بماء م الذهب . وعلى جانبيه نز اب عظيمة م5 مسامير الذهب » وقد لمعثك رؤوس 
المداين شرفي" النقيين .و كافتتر القن الاروات اين اللو تتم اء وو دقن دوك 0 الآبوا العتس والكافوو اشر 

وكان في الرصافة شوارع مبندسة ومواضع جميلة ؛ حتى لقد تحدث المؤرخون فأطنبوا ومنبم أبو القاسم بن الحسن 
الديلمى الذي قال : « سافرت في الآفاق , ودخلت البلدان من حد سمرقند الى القيروان ‏ ومن سر نديب الى بلد الروم » فما 
5-0 بلدا أفضل ولا أطيب من بغداد . واذا رجت من العراق فالدنيا كلها رستاق )١(‏ . 

وفي مديئة المنصور كان بيت المال وخزانة السلاح وديوان الرسائل وديوان الخراج وديوان الخاتم وديوار. الجند 
وديوآن الخوائج وديوان الاختام وديوان الصدقات وديوان التفقات ومطخ العامة . . وازدحمت بغداد سكائما الذين قدروا 
بعليوني نسمة . وكان مجتمعما حضرياً متعدد العناصر : انصبرت جميعاً في بودقتها » وامترجت تياراتم! الفكرية والثقافية , ومنها 
الخط العربي . 
أعلم من عالمهم ولا أروى من راويتهم : ولا أجدل من متكلمهم ؛ ولا أعرب من ن<وبهم » ولا أصم من قارئهم » ولا أممر من 


انج من ذلك التفاعل الخطاطون الذين ذ5 رهم التأ 2 2 لبوا 57 حتى 01 ع رسدة عن بغداد : 000 فلس 


مطربهم : وا حدق من معنيرم ( ولا لفطك هن ضأ: 0 0" والاخط ما | يقول ا خادون - فق جملة | لصنائع . 
لقد نب فأ أبن مماة الذي توي را ١م‏ : وقد كر أبن رسك الخطاطين طبقة طيقة 1 ذفلها بعك فلم من زلا مذ نه 
البغداديين حتى انتهى الى ابن البواب ‏ سنة 41ه ‏ ثم الى ياقوت المستعصمي المتوفى في بغداد سنة /19ه» وبينهما قرون نبغ 
فيها خاق كثير من علماء الخطاطين في العالم الاسلامي في مشارق الأرض ومغاريها . 


ومن 52 الديأ أن 5ظ دل 95 مقلة تقطع : وأنة ل بعثر حىَ الآأن عل حرف من كتاته بأمضائه 0 وربما وشع ف 
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اتقو لفق المكتنات فى الخاصة . ومن سخرية القدر ألا تترك عوادي الدهر مشهدأً لقبره في بغداد . وكذلك ابن البواب 
الذي عانى الكتابة فاق فيها المتقدمين وأعجر المتأخرين . وكذلك ياقوت ‏ مأ رداليمم أله أخو الخافاء العاعين يتدام 
فاتتسب الله . وهو آخر من ابت اليه رياسة الخط على طريقة ابن البواب كما ذكرت المصادر . )١(‏ 

ولحيث يداد ظلمات بعضها فوق بعض متبايئة الدياجير , منذ غزو هولاكو الذي أطفأ نور الخلافة وأباد بيجة الخط 
البغدادي والخطاطين الذين لمعت أسماؤهم في غرة الدهر ؛ وأصبحت أخبارهم كالأساطير , يرويها الرواة والقصاصون ؛ حتى 
كاد الشك يتسرب اليها لولا ما تركوا من مصاحف وألوام تنطق ملاحها برسوم خطوطم . 


كنت ف زهدن عبدالملك دن مروأن : 
نسم 55 يأب مل بئة وأسط فُْ عول الحجاج سذة كممرم ٠‏ عن كناب واسط لفؤاد سر 1 المتحف العرافي 
خارطة بقانأ أن مسعحك واسط 53 ظيرت تل النقيات التي أجر امت هر ن قل مديرية الأار العر أقية : 

انظ زر مصيور الخط العربي ص 8" وكاو رن المقوة ري در الخ.ط الوا 0 ي . وراجع كتاب واسط 
لفؤاد سفر , 
منظر سدور وَأ السلام 52 الرصافة ب عاصمة الل والخطاطين فُْ القرن السابع 0 الميلادي 1 
خارطة خمالة أدينة المنصور كم تصورهأ الستش رق لستر نج سمك ٠+‏ 8 أم' معتمدأ عل خارطة وضعما القائد «فلسكس جو سم ) 
وعلى مذ كراته المطروعة 0 مل ينه بوميأي ىُْ اليدك سرية امام وأقدسن مواضع الأطراف المجاورة / وكرى دجلة هن خارطة 
بابل القديمة الى صدفمأ المستر تر أولي سعدر سن ولشترنا سمنهورد بمقيأس ١‏ انج 1-7 يارد 


خارف انمق أعمدة تقرن ا لع 1 الأرد نوعضي الخو ة الغر اق 


بقانا تجان أعمدة دل الرخام كشفت كاه احفر يات مس عل الكوفة ؛ وتعدل دن أقدم الدجان الأموة : يبلغ قطر الأوأحد 2 


جه 


بقَايا تجان أعمدة من الرخام كشفت أثناء الحفريات بمسجد واسط . دار الآثار العراقية 


اناك مترأ كية جميلة بخط تأث 05 حول النطاق الداحلى لهم رم مسلم بن عقيل 6 الكوفة : 
عناصر زحرفة نجمنة وهلدسية شسيه نماتية هن دلب ل 4 ) سوق الغزل (( ' جامع الخلفاء 
المنارة الا بعة 8 مم القصر اله لل دار 4 لاقة بمغداد الذى شالى ه 8558 الخال 4 العناس ي المكتفو تفى أله 0 ود لث - على 
روالة أبن ألا بير ب سماملة 4 ؤم وتسيهى اليوم )ل م أده سوق الغزل 0 وبجأ: ّ فه 4 السعدد التي 7 ناؤه ا الاأسفل من 
مشر نص الخوض شه 53 أي ة كوفية زال معظمما 5 والقسدم الاسطواني دن ألمئد:ة ارتفاعه م مكر أ وحطه 5 ١‏ 1 ( وهي شال 6 
بالاجر م زخارفها متددوو نه ومخدورة ٠‏ 
تمأذج ارخا رف ماحونة ومتهورة عل الأجسسر والمره مر والرخام هن العيد العباسي ب القرن تافو الميلادي َُ من بغداد 
وسأمراء والخيرة ' )0 ذخائر المدف ألء راق 4 


1 للا الم يلللا متا ص0 


01 شذرات الذهب : اليداية والنهاية ٠‏ مادجب المختار 1 النجوم الزاهرة 1 تأريخ أداب اللعة العربة : وغبرهأ , 


6/4 


03 


١س‏ زخرفة من الاجر من الْقَرن التاسع الملادي جامع مرجان . 

"ل زشرفة من سأمراء من القّرن التاسع الميلادي . 

؟'س زخرفة من جامع مرجان ‏ القرن التاسع الميلادي . 

4 زخرفة على الجبس من اليرة ‏ القرن الثامن الميلادي . 

ه. كتابة كوفية تحفورة على الحشب بشكل متناظر مقلوب , نصما « العرة لله » من المتحف العراق مرقرمة ٠١١١‏ 1, . 

5 تاج عمود رخامي من العصر العباسي ‏ عبد الرشيد 17٠‏ 114ه عثر عليه في الرقة عل الفرات . « من محف 
المتروبوليتارن 8 


كتابة تاريخية بارز ة بقلم ثلث جلى منقوشة على أجر واجوة نهر دجلة مر جدر المستنصرية سنة 511 140ه . جددها 
السلطان العثماني عبدالعزير سنة 17815ه. 

أنشأها الخليفة العباسي المستاصر بالله ‏ 777 ٠54ه‏ ء, وجددها السلطان العثماأنى عبدالعزيز سنة ١785‏ . ابعاد 
هذه المدرسة 4 69٠١‏ 4م . الرقعة المغطاة بالبناء 7175 متراً مر بعا . تتأف من طابقين ارتفاعبما زهاء عشرة أمتار . وقد بولغ 
في اتقان بنائها وتجويد زخرقته! بالرخرفة 1 الرندسة والنباتية الدقيقة . وكار.# يدرس فيها علوم القرآن والدين واللغة الطب 
والرياضيات . وتعتير أقدم الجأ معات في العالم من ححيث تنوع مواضيعبا » فبي تلي المدرسة النظامية ( القرن الخامس للمجرة ) 
وقد أستمر التدريس فييا منذ انشائها حق سنة 1ه . 


كتابة بالخط الكوني الفاطمي على نسيج حريري لعقّد قران الخليفة المستنصر بلله العباسي (480-1478ه) . 


متحف الفن الاسلامي القاهرة ‏ رقم 4158١‏ 
أطاست لسمية 0 طْ رأذ ل(« على ألث راط مث تمل على آنا أبة ا لسو جك طلا 05 « دور أاط 01 44 عل أأصأ؛ ع التي 
5 0 هذاه الأ #مشة , وكن بعضما ف دور الفا ا ب . وأقد ذأعت شور دور الط 0 ىُْ مصدر وسوريةه 3 والعسراق م( 


ووودس سأم رآء قطعة امسه ريم من الكتا 0 تعود للقرن أل تاليف اليجري. قثي 8 تحف أأثر وبولمتان 1 مر يكا قطعة مور خة ميد له 1/3 اه 


ا وكان سد ىقن بحص هذه الطدرز ولحمتما دنا من الخرير ( وغالاً مأ كانت توسى خوط ذهسة(؟) أ ووجدت في متعد قب الفن 


الاسلامي في القاهرة قطع مؤرخة بسنة ل ١/ام.‏ وقد أسبب صاحب كتاب الفنور._ الاسلامية في ذكر المنسوجات العباسية 
والفاطمية وأسماء النساجين وأساليبيم وكتاباتيم وزخارفهم الاختلفة وتطور خطوطها من الكوفي المبسط إلى الكوني المورق حتى 
كان القرن السادس البجري حيث حل الخط النسخي والثاثي عل الخطوط الكوفية . وشاعت الزخارف المرسومة والمطبوعة على 
المنسوجات في العرود الأيوبية والمملوكية التي أعقبت تلك الفترة . 


متهي[ كنزو :وقد اهارن الملواية رق د اماق لين الحلية العاتن المتوكل على الله سنة 889 4ه . وهو ثاني المساجد 
الك النار عع قم داف 111 تمد مركم 

تعتبر مديئة سامراء ‏ المشيدة على دجلة شمالي بغداد ‏ أهم المدن العباسية الباقية إلى اليوم . أسست في عبد المعتصم» 
واتخذت عاصمة من سنة 174ه حتى سنة 9ه . وقد انشىء فيبسا جامع سامراء الكبير في عبد خلافة جعفر ال متو كل على الله 
ابن محمد المعتصم بن هارون الرشيد 9717 5994م ويعد من أروع المنشآت ذات الأثر, حتى أن جميع الموجودات الأثرية 
5 تاشت إلى لتزقة الرمية 4 كما فشفديه الاثاز الأسلامة الأخرض الممائلة لآثار سامراء ّ النوع والصنعة والفن . وهو 
أكبر جامع في العالى » يبلغ طول أضلاعه 18١150‏ متراً . وكا سطحه بدون عقود » يقوم على دعائم مثمئة الأضلاع على 
أعقنة من الرخام : وقد احيط بجدار خارجي ذي ابراج نصف مستديرة". وقد عثر ٍِ بعض هذه الأعمدة وتيجانهبا وعلى 


علد من | بلاطات الرجا جيه التي كانت 12 روت الاجر اء السفل دن جدران الخرم لتقي او أله أ صأاحدب 0 ولاصية الذهب 


0 ظ الفنون الاسلامية طبع دار المعارف - القاهرة +ه4 ١‏ ص دن" , 
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الممسيرك ( ف ص الم دن كانه بهو له : ) وجعل وجوه حرطا نه مرايأ امك رف القائم قُْ الصلاة دن يدخل دن خافه 8 وى 
المنارة لق يقال انما هن أحدى عجائب الدنيأ وهى كلاه السعاة ب (» الملوية 1 التي ترى خارج السور على همئه رع حازوني 


مصعده من الخارج على غرار الأبراج البابلية المدرجة . » 


بقايا الجدران الشاخصةه دن قصر )0 بكلوارا ( 8 سأمراء . نأه الخلفة هارون الوائق. وهي 3 مأ بشي من هأ القصر الذي 53 
مزخرفاً بروائع الزخارف الجصية التي نقلت على ايدي الاثريين إلى متحف برلين . ١‏ هديرية الآثار ‏ صيانة الأبنية الأثرية 


فؤّاد سفر صادق الحسني 


وخارف 0 هرمة اطياق جم .4 ومضاءات هال سسمة لذ فراغ الأحقود ف اك رم العياس ان على ان أبي طالب زع بكر بلاء 
رى فى هذا الشياك ثلاثة نماذج من العقود : 

العق_د نصف الدائري ؛ المسكي: المرتد . وهو الأسفل المشيك بمر بعات غخر وطة بالمخرطة . وهو طدراز خاص 
شارك الأضرضة . 

ات الحمد المحموسي الذي بعلو الشاسك السفل 5 وقل زدن بزخارف الجمة هند سية 2 حاشيته العلا ء م لاه الرخرفة 
الرجاجة زخرفة قاشانة . 

51 3 يعلوه عقد موسي م رتفع كي رف قيمة الأسفمل ١‏ وهذه لآ تمأط دن الزخرفة الفريدة أخخصت 8 أضر -<ة 


العراق وايران للعتات المقدسة . 


كتابة عن الرخام من واجرة مدخل جامع الشيخ عمر السبروردي ببغداد مؤرخة بسنة "لاه . 
نص الكتاية بحسب تساسل السطور : 
اس بسم الله الرحمن الرحيم . الا إن اولاء الله لا خوف 
د عليهم ولا هم بحز نو رح . جدد مزه الجسارة امد 
لاس ضريح الشيخ القدوة الربانية قطب الاولياء والعارفين 
4 شرأب الدين محمد بن عمر السور وردي روض الله مرقده [ محمد بن رشيد ]| 2 
أصلم الله شأنه وذلك في شهور سئة خمس وثلائين وسبعماية 
اكتي: و اميك لله وحده وصلواته على نيه محمد وأله . 
ولا ندري كيف ادخلت [ محمد بن رشيد ] بن هذه الى_طور المتصلة المعنى . والكتابة تشهد ببلوغ اهل بفداد 
بالخط المستعصمي ؛ وفي عصره ء مبلغاً عظيماً من القوة . 


شريط من كناب #فورة قُْ الاجر المنجور كت خط ثلث بالغ الموة غير مداخل : وهو من نفس جدرآان جأمع الشيخ عهر : 
اناه شريط أخر يضم زخرفة هندسية قديمة . 


لحك الخنايك أله_ورية بت غير التافذة _* دزرسسن بكتابة كوف معهودة اروف الصضاعدة 0 نصمأ القرأ ني 0 وما بكم مون تعمة 


فمن الله » . وقد مللء داخل فر 2 المستطيل بزخرفة هندسية نجمية بالاجر المنحوت . 


كتابات بخط ثلث من أعللى واجبة مدخل جامع الشيخ عبدالقادر الكيلاني . والباب من أمثلة الريازة الرائعة فى العراق ؛ 


اشرطة كتابات داخل سر قف ب كرمع جامع الاحمدية بغداد ُ) مقابل وزارة الدفاع ) 1 اليك خط يأك جلي رائع من قل 


18 


14 


/ 


وذ 


"ب 


با 


, 


كائبين مختلفين . التص القرأنى لاشريط الاسفل من سورة « والشمس وضحيبا » ونص ما كتب فى الشريط الاعلى « ان هذا 


< في الصحيف اول صعدف أبراهيم وموسى » . 


مدل زه - الع النوري المشوورة ف الموصل ؛ شيدت بالاجر وقد دايا العو أصفب و تزعزعها وهي مغطاة بالنقوش الندس.ة 


المنوعة الطرز التي لا نظير لبا في الحفر على الآجر » وقد اندثر اساتذتها وعفى الزمن على صناعم! . 


زخرفة مجممة عودرثك ازج ند لسى هر نص قْ سواية ) ميل التجاريين 0( فَْ درا قنخ : وارى فُْ الوسط الزخرفة النجمة (حية 
3 4 تأر بضية لغة زر كية أهددت بأسم واأده التلطارن.ى عا المجيد خأن العثمان لعجب بد واغواق معدل وقباب الامام الاعظم 
الحقيقية ِ الزرقاء الفايحة والسضاء ٠‏ 


بل مير ون 4 م (« من ا القناء ال ان اليقاء 4 وبعدهاأ )2 اموت سن ذل النامزم شارهاأ 0( وهذه الشاهدة ذال لاناقة صناعة 
الشواهد التركية . ا ل 


كتابات بالخط الكوني والثلث على سيج ثر كي بشكل منكسرء؛ مؤرخه بسنة 8١1١ه.‏ نص الكتابة المثلثة من الايات القرآنة 
« قد نرى تقلب وجبك فى السسماء فلنولينك قبلة ترضاها فول وجبك شطر المسجد كسم » وأما الحكداية الكوفة قاصما 
« لا اله إلا الله محمد رسول الله » و « أبي بكر وعثمان وعلى وعن بقية الصحابة أجمعين .. 

شريط كتب بخط ثلث متراكب فوق باب حرم جامع الشيخ عمر بغداد في سئة 191ه نصه ؛ « تعمر هذا البنساء بأيام خلافة 
السلطان بن الشلطان السلطان عبدالحميد خان . 

نص الآية القرآنية « بسم له الرحمن الرحيم » « ان الله يأمر بالعدل والاحسان» . 


منظر دنايا وعدود --2 قرطلة النديعة من الداخل ' وى أية هن أيات الف العربي في بنأء امماضنك الاندلسية ١‏ 
وخر فه هال سرة ولمانية هنر شة عل الحجر ف القصر العباسي سغداد 5 
البرابرة يتعلمون الكتابة على الرمال . 


المسجد الجامع لسيدي عقبة في القيروان بتونس شيد سنة 5١‏ لالوجرة دا ال فاتها على ما كأن عليه بزهن هشام بن عبد 
الملك سنة 6١٠اه‏ 

مل يده لتدياة رابع مدينة أ-حدنت ف الا سلام. 0 م بناؤها ء عام 6هم.عل بد عقبة بن نافع . وتلا ذلك زيادات 
وإصلاحات في مسجدها < حتى عرد « زيادة الله » الذي شيد حر 1 وقة عظيمة سنة ١ه‏ ؛ ومنهأ اللقصورة الخشسة التي صلحيك 


ف عيد المعز بن بأدس سنة 1ه . وبقى المسجد محتفظاً بمقاساته وثكر أنه عدج تى يومنا هذا . 


0 


تمل ف هذه الياب الحقد الحدوي ب عودوة العرس 5 الذي قرفب طُ رأزه مند عوك الموحدين ف اسانأ العر 4 م دشي 
المسأجد 2١‏ سرد تك في م را شن شما بحل . وله خرن شكل العقد الحدوي قُْ هذه ألناب 2 عقيدأث صحبر ه ة متلا حفة تعطي منظراً 


55 8 ذاثت شرشرة 0 أن المنشار . 
زود | كيت هلأ ديا ذف ظَووأ جديداً ف أوآخر القرن الثاني تاشر اللاذي بانتقاله كك اليناء الجر يدل الجر 2( 
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فكان له بعد ذلك شأن كبير فى أفاريز المقر نصات. وفى ذلك الوقت زيد في تحلة المآذن زخرفة عقودها الصماء بتكعيب مجالات 
واسعة فيا مع مراعاة النموذج الآجري الذي كان معروفاً في المآذن العباسية ببغداد , والمآذن الأخرى الساجوقية في تر كستان 
أرنست كوئل فى كتابه « الفن الاسلامى » 1518431 1115 1211115 0119 ,:آ1211111 110 1181 


كتابة كوفية على اللوحة التأسيسية لتاريخ بناء المسجد الطولوني . 
كتابات كوفية مساطة دن جدران داخل الخرم الطولوني فُْ القاهرة : 
كتابة كوفة دن تدس المسجد و بنفس التاروخ خهورة غل أرضة حشسة مز درق ٠‏ 


كنابة بسملات متناظرات بخط 5وني تر ببعي على هيئة باب كتبها محمد مرتضى المصري . 

دافن الما اسع الثارن الالساكضه قدي قرو ذا اوها تاد با في كثير من مجالاته الفنية . ان اعظم 
الكتدرائيات المسيحية استخدمت المنسوجات العر بية فيطقوسها الكنسية . وإن كيار الفنانين في اواخر العصور الوسطى وأوائل 
عصر احراء العلوم في أور با درجوا على تزيين جدران وأبواب الكتدرائيات بكتابات كوفية مقلدين بها الحكدابة العرية(١)‏ . 
كما استعملت الأواني الاسلامية من البلور الصخري أوعية دينية في بيوت العبادة المسيحية . وقد ذكر صاحب كتاب « الفنون 
لانن للسلاية ون عو وض" اين كا ادر ادر نواعا وى الجيلة كك ةلدات و عدف ون شرن الكا نين 


الأسيحة . 


ك0 نبا 


المسجد الجامع الطواوني . شيده أبو العباس أحمد بن طولون في القاهرة سنة 7ه , وهو على طراز جامع سسامراء . وقد 
أقيمت مئذنته خارجة ذوق قاعدةٌ مربعة . 
كتابات كوفية معقودة الأصابع الصاعدة . كتبت على حراب السيدة رقية ابئة علي بن أبي طالب ؛ وقد أنشيء هذا المحراب 
سنة 0717 ه يتخال الكتابة التوريق والتزهير , ونصها : « إنما يريد الله أن يذهب عنكم الرجس أهل البيت » . 
كتابات كوفية مورقة من راب الجامع الأزهر . النص الأسفل المقابل للمصلى بالخط الكوني الصغير الدقيق . أما إطار العقسد 
الاكبر المحيط به فقد كتب بالكوفي المبسط المزهر. 

النص الأول بالكوفي الدقيق : « بسملة : « قل إن صلاتي وسكي وبحياي ومماتي لله رب العالمين لا شريك له 
[ وذلك أمرت وأنا أول المسلمين ] من سورة الانعام . 

اذا كن اطان] دقف ال كبن فالآية القرآنية التالية : « قد أفلم المؤمنون الذين هم في صلاتبم خاشعون » والذين هم 
عن اللوو معر ضُْولٌ » . 

هذا المحراب العتيق من المسجد كان مكسواً جميعه بالزخارف . تاجه ؛ والعقد المحيط به والعقد الخارجي؛ وباطن 
لفقم اا فون المدحراب فان تجويقه المقابل للمصى شو بالزخارف النانية ٠‏ وضي وريقات متعرجة السيقان مهذبة على 
أشكال قؤسة متذاغلة شيية. ,أ تضاف المراوم » تتوسطبا شبه ورقة قنديلية . ويكسو العقد المحيط بهذه المجموعة اطار من الخط 
الكو اللزهر المسط:. أما العقد الخارجي الذي يعلو هذه الكتابة للمحراب , فيمتد عليه قوس مواز للعقد بكتابة بديعة من 
اد الكرن ١١‏ يجرب ركه ان الا عا زخارف نباتية ذات سيقان مزدوجة تتعرج بشكل متناظر , وهو النوع السائد 


في زخرفة الجامع الازهر وبه يتميز . 


لوحة هن كتابات كوفية وللشة ند أسية تاتصضس :. نصوص,أ كلماث قدسية « العزة له » و« الملك لله . وقد «سدشردت فر اغات 


الكلمات بوريقات لبانية وتفقّوسات قزل سمة زخر شه 8 ش دن معد فا الآثار العر 4 55 بغداد 


. كتاب « الشرق الأوسط » اريتشارد داتتجاردن . مصر‎ )١( 
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كتابة بخط ثلث جلى متداخل على اليلاط الأزرق دول رقبة قبة ضر يعم جود هر شاد فى مدينة الأشهد 5 ان. وق أسفني ال 


- 


- معنن 


زخارف سر ببعية هال سية قُْ العقود الصماء 1 


لموذج مهن حل التراسل )2 اللين ك4 قُْ ا اهم . ب« نان لفن الدالنف من اراق البردي العر بسة طبع القاهرة , 


نص الكتاية : 


اب الله اويل تح كان من دولك 1١‏ أت تقال الله | ارفلف]: 34ت إل 
بالنبطي البو[ ] 5 الذي فر وبالأرب [سعة 15] 5 لدتتير وثلث [ الدير] لا غرمته 
وإني 14[ ]1 8 فانلىيك قدم![لى]) 4 وبما غرمته وا[ اسلام] ٠١‏ عل ىسن 
اتبع|[لبدى]) ١1ل‏ وكتب ه[حمدبن] ١5‏ عقبهفي شمر ريما[ ] 1١١‏ من 


سلة تسعين[- ] 


صفحة من مخطوطة 0 غريب الحديث 5 لَوّلفما عبيك القاسم سنة "١١‏ ه. « من المكتية الخديوية بمصر » 


« عقد نكاح 5-1 سنة 714 ه بخط يقرب من الكوف غير المزوى . وفى أسفل السطور كتاية بخط آخر لين . 


) هن المكتية الخد بوية بفعقر 1( 


شاهن قير ف سامراه 5-3 بالخط الكوفي السحط . -025 الجزه البافي دن الكتابة : ا دلفمأ ونور لما ف كبر هأ والحقيا 552 ( 
الموينة العلمى للخطوط الكوفية وطبيعة الزخارف فيها 


أب 


- 


ات 


و 
5 


الكوفي البسيط : وهو ما نرى نماذجه في قبة الصخرة والجامع الطواوني وغالبية شواهد القبور منالعراق إلى المخرب. 

الكوني المسورق : وهو الذي جعاوا لحروفه ما يشبه وريقات اللاو وي شر أمثلته كتابات « آمد » في ديار بحكر 
وجامع أن طولون . 

الكوفي المزهر : وهو الذي يرسم على أرضية مزخرفة بزخرفة نباتية تشغل جميع الفراغات التي حول الحروف . ومن 
أشرر أمثلتها ما فى غرفة ومدرسة السلطان حسن بمصر من كتابات . 

الكوفي المضهور: المعقود لاط : وهو نوع معقد جدأ إلى حد يصعب معه التمييذ يرد العناصر الخطية والعناصر 
الزخرفة. ومن أمثلته خطوط قلعة رادكان ومسجد الزيتونة ومسجد القيروان ومسجد قلاوورن. 
ومسجد الست رقبة وجامع سيدي ابي شوق ف تلمسان , ومنه كتابات الكزار ( قصر بئأه العرب 
في أشسيلية باسم دون بدرو في القرن الثالث البجري ) . 

الكوفي البندسي التر بيعي : ظ 

١‏ وهو أن تخصر الكامات الكوفية داخل المثلث أو المربع 5 غيره » بص_ورة متشابكة متداخلة تصعب 

قراءتها . ومن أمثلته الكثيرة ما نراه في جدران أروقة مساجد بغداد وكر بلاء والنجف وسامراء ٠‏ وفي 


صر بمسعجد السلطان فلاوون و معتل دس الدين بوسفب ( وثربة ام السلطان وميه وول البرديبي 5 


حروف كوفية مفردة مورقة مس تخاصة دن نقش مؤرم في سنة 41 5ش. وهي شسهة يكتابأت الحصر الطواوني . 


« المتحف الاسلامى بالقاهرة . رقم 4» 


شريط لكتابة زخرفية كوفية , تتوسطبا دائرة فيها شبه زهرة نجمية سداسية . ولم يترك المرخرف فراغاً فى أرضية الشريط دون 


وشو ه بالأغصان والأدراق الملتوية 1 « هن مسأ جد القاهرة ( 


كتابات كوفية بسيطة على سقف حرم المسجد الجامع في فر ناطة بالأندلس . وحول المحراب كتابات كوفية أخرى مورقة . 


ما 
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كنايات بالخط الثللفغ اللي الأند! سي على أوحة مرن_. الرخام حفورة 9-8 رأساورا 5 وفي من جدرآن الحمراء في غر ناطة . 0 
لمسيك 58 الجوزاء صحكزن مصسافح ويد نسو 5 اسسدن السماء مناجيا 


صفحة مس ةخخاصة دن كدابات المسجد تامع الكبير يُْ هذ / ديار بكر ( لكتاءة حروف ألف بأء كوفة مورقة مردة . وف أسفل 


الصورة سطر أن تصرمأ 57 رحيم 5 قن بعمله وينائه والانفاق عليه دن ماله اتغاء واب أبلّه وطلب 5 ١‏ : 


أوحة أخرى روف الف بأء اكوفة مفردة مستخاصة هن المسعود الجامع الكبير 2 أمد مؤرلدة اسن هم 1 وذي دن أروع 
المنتجات الفنية في العالم . وقد فصل فيا العالم « فلوري » أوضاع اروف الكوفية حين تكون في اليدء والوسط والاخر . 
8 ربعاوعزة لع اع ط:2ة101 ملناسسط روعطهتم رط10اد :ه158 ه 565ة متعفص 0 عرتتلوم 8210 ,لأسن" ١ن‏ 
54-60 رم ,أذ ,318-898 5 280-249 .2م ,1.ا 
ا 8 53 95 0 - , 
أو حة الشكر ف أدد ية كوفية مل تخالصة دن ُ) راد كان / موب بعديرة فزوان مور سوه سئة 5ه كف ٠.١١‏ ام ؛ أتخول ممأ فأوري 
أسابا لدراسة وهنوم كتابات أمد المضفورة . وخلال دراسته يتعرض لهذا النوع من الكتابات الكو فيه في يعر قرز كن اننا ل 
تعرف ف صصر إلا بعك قيأم الدولة الابوبة 5 


لوحة ابجدية كوفة تختلف عن سابقاتمأ فلملا مستخلصة من كتارات « 5 نصر » لقد ورر « فلو ري » من درأسة لبذه الأوحات 
ان شرق العالى الاسلامي قد انتج أنواعاً مختلفة من الخطوط الكوفية المرخرةة ل ينتج غر به مثيلاً لبا . 


لوحة ألف باء كوفية مستخلصة من كتابات « سلطان ملكشاه » في آمد « 484ه » . جمعت بين نمطي التضفير والتزهير . 

بذل « فلوري » جروداً كبيرة لأوصول إلى قاعدة خطية ثابتة لكل عصر مر عصور الخط العربي يتعرف بواسطتها 
عن طريق مقارنة الأساليب الخطية المختلفة ‏ عل زمن ومكان التحفة الأثر يه . وقد حصر الكتابة الكوفية في أنواع اسماها 
« البسيطة , واأاورقة » وذات الأرضة الناتية الملرهرة» وقام بتحف.ق تواريخ كل منباء والتعرف على خصائصها . ومقارنة 
الكتابات غير المؤرخة بها ليحل مشكلة عسيرة من مشكلات الفن الكتابي الاسلامي على الخزف والمنسوجات والمباني والشواهد 
التي لى يدون تأريخبا ؛ لألحاق كل منها بعصره عن طريق الاستدلال . ْ 
طبيعة الزخارف في العنصر الخطي : 

تتكون الرخارق الكتاية من عتضرئن : الأول العتصر الأسناين ساهو الحتضر الحطن » :والثائى العتضر الرعيرق 
النباني أو البندسي . ويزدحم عنصر الزخرفة هذا برخارف ناتية أو هندسية في الفراغات بين 0 و ف المكتو به ومأ حو 5 
دون أن تختلط بعنصر الحروف . . وتتنوع هذه الزخارف » فبي تأرية أشية بفرع الغصن الذي يحتضن هيئة المروف ٠‏ وتارة 
أ خرى تكون شبيبة بالوريتات الناجمة من قمم الحروف أو من ناياتها . وقد تكون فروعاً كثيرة الألتواء مورقة تتعاق الكتسابة 


قوقهأ كنا أرأها قُْ أشرظة المسعجد الجامع قْ فد 5 ديار بكر 55 دفي ص اك من كتاينا ( مضصور الخط العر بي )") ٠.‏ 

نموذج ة ربك دن نوعه لكي أب ة كوفة همترأ, 15 تضمير. 4 مورقة دزهرة ة على أرضية 4 رؤشة من داخل قبة الاماما! شأفحي قُْ القاهر 

وهى على هيئة ة شربط بلغ عر ضه <والي 0 سم وطول درف الآل فيه لاه سم نصما ثثمة أية الدرمتى « الل لا إله إلا هو » . 
كتابات خط 00 جلي اندلسي عل لسييج مطرز 1 نصمأ المرر « عر مو لا'نا السلطان 4 . وهشى من عخلفات المدجنين أو النازحين 
فق 1 لين .هن ترآأث العرب في القرن التاسع البعجري ما 062) 161 ,(ه280هة١ة6)‏ 6تاو5ه:ه11 - مطومة 11 


كار بأثت زخجر رقمة تحلي جدرآأن شنب أجد وقصور ل لذاموة تصمأ الأعلى خلال الرخر فه أ مأنية 0 لا إله إلا لله الملك له لك والسطر 
اسل المكتوب بخط ثلث اندلسي كبير نصه شعار الامويين « ولا غالب إلا الله » . 


٠١5 


٠١ 


١15 


شريط مكتوب بالخط الكوفي ور من محراب جامع تلمسان الكبير . نصه « يغشى الليل النبار بظله ... » وتغطى الزخارف 
الننانية فراغ الجره العالوي ميلك . 2 القرن الرابع البجري ) مأرسية 0 
صورة عراب جامع الاقمر ا الأمر بأحكام به سأ بع الذافاء الفاطميين دنه 25213ه -05 الكتابة ١:‏ لا إله إلا الله وعدده 0 
0 له » وفي الدائرة اليمق أسم / عحيك ( والسرى أسم ١‏ على ) 5 

وهو التاريخ البجري وكتب قَّ وس_طه بحر وف لانشة بالمقاوب أسمه ؛ وارسله الى الاب فى روما وم يعرف ححتى اذل بفسير 
كناب سملة يخط كوني دورق «مزهر من بأب 6 السلطان نحمود الغرنوي سنة مام 1 


ثلاثة نماذج لحروف مغفردة كوفية مستخلصة من النقش المرقوم 118 منسجلات متحف الفن الاسلامي في القاهرة. 

ظ « عن مجموعة مورئز » 
شريط مكتوب خط كوي مورق فياطار دن المجص على أرضية لجمة الرخحرفة د توشيعح 22ل عراب قيب وجل الجيوشي بالقأهرة. 
نص الكتابة « وآتم نعمته عليك ويبديك صراطأً مستقيماً » مؤرخة بسنة 418 ه. 


أو حة من كتابة كوفية ثر ببعية كشت ُْ سطرين 5 نصرأ )) قل هو دنه لق الله | لضيوق 0 


أو دة قرآأنية م 0 <_د ينأ ب حمل خليل 1 بالخط الكو المأعقود » المترابط ( التوريق قُْ جسم الخروف سيك ارك اوراق 
الشسسجر وقك جال قواثم الحروف بالضفائر . تصوأ )0 وإنك لعلى خلق عظيم ٠.‏ وهى على نمط خط أسفل قد مدر سه 
جلال الدين قره طاي - قونية ‏ فى الأناضول . مؤرخة بسنة 144ه . 


زغءظارف دن طصار الساطان سايم الأول قُْ استانول وقد كت بالط الثلك الجميل بأعلاها هلأ النص 
وثم ذلك العمارة المباركة في فرة شمر رم الحرام في عام تسعة وعشرين وتسعمائة للبجرة ‏ 479 ه « كوزل صنعتار رقم ؟ ». 
زخارف تجمية قُْ أن أركان شرم محمود باشأ بأسسما نبول هن سئة 157١اه.‏ 


كتابة كوفة عاك دك الاس_تقامة التر ببعية تعرف صمل الينائين بطر يقة 0 هزار يأف , وهى دن وأجر-ة فب عل ( ج ررد » من 


العصر التيموري الأخير (445١م)‏ . 


وخارف ممه هندسية هن الأجر المندوت والملون الأزرق والفذري وال بيض من فوق طاقٌ إنوات اأرواق الامامي لجساممع 
التعمانية فُْ بغداد ٠‏ نص الكتا 3 الكوفية ف الجوة النسرى من الجدار « الصلاة جامعة الاسلام ( وبامفليا رد محمد » 53 مقأو ١‏ 
للتناظر مع شكل الجبة اليمنى غير الظاهرة في 'لصورة . 
كتابأت كوفة من أسطوانة فعادة جامع الم.درخانة وبجانمهأ صورة مئارة سوق ادك ببغداد قبل ترميمما . 
ُو اعد متبعه 7 الكتابات الكوفية 5 منائى بخداد 0 

ان الزوايا القائمة تكون أشكال الخطوط المستقيمة منكسرة كانت او متعامدة أو متقاطعة من جراء استعمالاار بع 
اكوحددة ف الخط ٠‏ وأقد فنح استعهال حو ب بأب الخروج عن الالتزام شاقولة وافقية الخطوط الدقي فرضتمأ المادةء بالاضافة 
َك 5 مكن هن اددأث الخط المائل الذي حدق الحوية تمتيدينا توفر الذيذبة الاعة عن م لمر بعات إلى جأ نب عضأ : 
ودوٌ كد ألدناء السطح إن م الخطوط المائلة على منائر بعداد هي خطوط حازونية 8 الوقت لفسد4ك؛ وو دي لت 3 43 الاسطوانة 
القن تحط 5 حركة دائرية عل مدورها وبنفس اتجاه الخطوط الصاعدة كما يلاحل عل المتارة الشمالءة ف الخضرة القادرية : 


وقل حدق اتفال الأر بع ُ بالاضافة إلى ذلك 0 القيمة الحممالءة الخاصاة من التضاد ل الأطوط الافقة الساكنة والخط المائل 


المتحرك . وغل هلأ ذان التخلي عن هذاه اأأوحدة 5 لمر بع يك يؤدي 1 الى عدم حدق هذه المزايا 1 5 ذان اربع هو الاختمار 


ممع 


الوحيد للمعمار المصمم أو الخطاط المقدر في النصوص والزخارف . وبالتالي فهو يبر على اختياره اللهم إلا إذا أراد الاستعانة 
بخبرات أخرى غير خبرة البناء الذي ليس عليه إلا أن يضع المر بع في محله 

ان قسرية الاسلوب هذه لعبت دوراً كبيراً في شحذ خيال المصمم لمواجبة تحديبا» فابتكر وتصرف في أشكال رسم 

الحروف ٠‏ وتحايل على ذلك بطرق عديدة مئما : 

١ل‏ أن يلوي بعض حر وف الكلمة لتشكيلها بالشكل الملائم للمساحة المتوفرة كما في النص المرسوم في حكدابة جاميع 
التعمانية في الشكل 17 « الصلاة جامعة الاسلام » إذ ابتدع المصمم ملّة ملأ بها فراغ المساحة , وكما في كلمتي 
« امدنع ا عدن تطاق مارة جامع | الكية أحمد. 

د الدع ؛ كه 5 الكلمة الثاننية من الس_ط ر الأول 77 الاسطوا 4 4 السفلى لاد ها 3 الجيدرخانة ٠‏ ححييث 3 درف 
الاك » بحرف « الكاف » من كأمة « قل 00 أ في كلمة 0 الموالي على منارة ة جامع الوزير وكماأ في الر قد 
« الله محمد ؛ علي مر جامع القبلانية قرب المستنصرية حيث ديحت « هاء » لفظ الجلالة ب« ميم » محمد , 
و« دأل » محمد «-١‏ ع » علي . 

"ل الاستعاضة : وقد وردت على الاشكال التالية(١)‏ : 

بد الاسععاضة عن حرف ليس له مكأن بدرف آخر مشابه له من نفس الكلمة كما ف كمه و وجول عمق 
منارة جامع الجيدرخانة فقد استعيض عن « لامها » بحرف « الراء » التي بدأت بها . 

ب الاستعاضة عن جزء من حرف بجرء من حرف آخر كما في كلمة « محمد » مر نفس المنارة في جامع 
الحبدرخانة, فقد استعيض عن ساق « الدال » برأس « الحاء » . وكما في كلمة « محمد » الواردة فىالسطر 
اقاتي وى الع الكريو عل عبار :سايم الخلا + ْ 

عب المكين :4 وذالكه أن كن الكل من اليسار إلى اليمين » وحتى من غير حاججة إلى تحقيق التناظر كما نشاهد و 
رقعة « يا ما شاء الله » في جامع القبلانية . ْ 
ما تقدم نلاحظ مقاومة المصمم او الخطاط (قسرية الاسلوب فى رسم حروفه . ومحاولته التحرر منهبا حتى بأن ببح 
لنفسه تجوزات عديدة .. هذه التجوزات , وهذه المحاولة للتحرر ادت إلى تنوع الأساليب والابداع فيها . 
هذا ما يتعلق إرسم الحروف فى الكلمة الواحدة . اما التصرفات الحاصلة فى الكامة بأعتبارها وحدة زخرفة » فقد 
لا حظنا ان المصمم يستغل التكرار بأشكال متعددة منها : 
١‏ التكر ار المطرد : وقد مر بنا نموذج لذلك فى تكرار كلمة « على » في جامع القبلانية . 
؟- تكرار التجميعات : ومثاله ما نشاهده في منارة جامع الأصفية وجامع السبروردي . وقد وردت التجميعات على 
كال نا : 
أ - التجميع المتناظر تناظرأ ا : كمأ افي مئارة « ال -لا ني » إذ كتءت كلمة « علي » بصورة صحيحة من جاب 
وبصورة معكوسة من الجانب الآخر بحت تشتركان حرف « اللام » . 
- التجميع الثلاثي : كما مر في التجميع الثاني من نفس المنارة حيث تتكرر الكلمة ثلاثاً . 
ج - التجميع الرباعي : وهو الأكثر شيوعاً حيث نرى الكلمة محكررة أر بع مرات كما يشاهد في مئارة جامع 
عادلة خاتون 00 
إن لتجميعة ١‏ علي 1 أهم. نه خاصة عند المصممين ؛ وتسمى باللغة البندية « جار أر علي 4 أي )0 أ عليين » . ويطاق ‏ 
عليبأ البغداديون اسم « عليات » , وقد تجاوزها الاسم فأطلق على الرخرة المعروفة الملب المعقوف التي تنتمع عادةء 


اسل 
التجميعات الى بأعمة أو ريمأ ني ا عانق الذي تمق عليه هذه المجموعات وزظارف أخرق غيرهها 00 هذه الزخرفة هي 
المعروفة فٍْ ١‏ رأن بأ سم 0 هزار اف » 

1( أغتير قار مأ ورد قُْ هذأ اليا بع أعمااة بعس جمدي | الجبل أذ لا دوز التصرف بمل هذه النصوص التي تسسا ال تصرف 57 


تشريباً فُْ ا معنى 0 ل دن دوع كتايا بأت القرن الأول .* شاهد على ذلك 0 المؤلف 4 02 دراسة من 53 رف 1 أسولل 4 


١١5 


١١1/ 


يذ 


١؟‎ 4 


1] 


١ 


من هذه الدراسة المبتسرة يظهر لنا وجود قواعد معيئة تخضع لها زخارف المنائر بالبلاطات المربعة الصغيرة الملوئة : 
ونصوصها من حيث الشكل والنبج . 


الكعا بأت الكوفية التجميح.ة اآر باعي المتناظرة طردأ كي لاسم 0 أله ل 0 المكدر 4 على الاسطرانة العا إدارة جسامع 

عاداة حاتون سغداد : 

)1( كدب كوف سطور. ر امعية : 05 السطرين )0 تدر من الله وفسم ربس و اشر المؤْمْين ب كيل 0 , 

(؟) تصميم مر بع ارضية الكتابة قبل البدء , 

2 نص ا مر بع ذاته. بيدأ برهم الكلمات من الضلع الأسفل للمر بع ونائف وبدور ححمتى لدشوى الى المر كز بكلمة 0 5 ميل 2 , 
و اسدمى مهدأ الخط م الكو الدسئق البحت («( ويمتاز عن ة الكتابات الكوفة بكر بدعمته - أ ار سوك وق الم بعدأت ب 53 
شأهد ف الفكل 06 : ودن أنواعه ف امم 0 هركة اأثلف والمضلم وامدور وومةه المعقد الذي ضعب قراءتنه لتشايكه 


51 أت كوف 5 لمعيه قاف ون رخامه فش الطريق المؤدي أل الجامع الفيد بحلاب 8 تأر يضرأ 1ه . صما 0 آل ايه وملاثك:ه 
يصلون على الني يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما » . 


كتابة كوفة ار بمعية 1 | دستيوال لتحادة جد رأن المساندن بالايأت 5 تصمأ )) لا إله إلا به محمك رسول الله © 


كتا ب كوفة زخرفة مثلثة التر كيس داخل مضلع سد أسى الشكل نصمأ )0 به 4 


كتابة أوحة كوفية متناظرة قرأ من اعلى ومن اسفل . نصما « لا غالب إلا الله » , من كتابات الحاج احمد ‏ استاتبول 
كتابة كرقة بتك واخاطرة مفظة يخطاوط فاتئة تقر ادق أسقل إلى اعل وبالمكنى بالضبا ين الال 
عند نما شاه الله 


5 ولا حول ولا قوة إلا بالله 


الا اله إلا الله . محمد رسول الله عن تور كلرده دين رسملر. 
أوحدة كوفية 2-١‏ فدمأ أسم البلا له » أ الله » 0 هئة «ضفورة نصبآأ : د الملك لله » على هئة مضفورة . من ا 


كتابة كوفة ا معمودة الاعالي من مسححلك تر مك هود تاريما للهرن السابع البجري. نصماأ )0 الله لا اله إلا شر الحي القيوم اه 
المتحف العراق 


كتابة لوحة كوفية تر ببعية مزدوجة التناظر في وسط كل مربع أربعة أشكال لحرني الميم والعين على هيئة الصلاب المعقوف تؤكد 


أنيا ,0 محمد . على » تكرر كل اسم منها اربع مرات . وهي التي تسمى عند النائين « عليات » . 
من مسجد السلطان برقوق بالقاهرة ‏ 1875ه 


كتابة كوفية تر ببعية مبتكرة نصها اله رأنى « كررعص » . كتبهأ يوسف ذنون 
كتابة كوفة تر ببعية نصبا « هذا من فضل ربى » . كنبا بوستف ذاوث 


مرأات « الحمد الله » وق اأوسط أر بع نجمأت . 
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كما كوفة ثر ببعية نمأ ل( الجنة نودت ظلال السوف 2" . م الحاج عمل , أسئا نيول سيك 0 م 
ْ ويك و [آر ون ا 
كناب كوفة كرة ' عت فم-أ أسم « الله » تعسالى على هيئة نجمة مثمنة مدبة أأرؤوس 00 اعسهنة تعالى 2 ل 


من كتّابات سويين قأسم حبش - هم . 


لو حة بخخط كوني تر بع ى - قلا عن كتابات أثر 4 ب نصياأ : «محمد رسول ألله» ٠‏ ويلا حظل التواء درف «( الحاء » في كامة يمل ). 


من كارا بأت دين قأسم لس 
لوحة حديثة الكتابة بالخط الكوفي المورق متعاقد الرؤوس الزخرفبة , نصبا « بسملة . الله نور السماوات والاأرض» . 
أو حوة شير مؤرخحة جرولة الكانب ماثلة للشكل ١١١‏ تقرياً : تصمأ 00 للذين أحصيزروا المسنى وزدادة اء 


008 يل كر عدر ين علاه ‏ مترايط ‏ . وسمى هلد الأنماط اط بالكوفي المترابط حيث نثر ا بعل قوأء م الكر وف 
من أعلاما لشكون ااا سر قافنا : « واللّهغا لب على أمره » كتيها محمد خليل 


كتابة زخرفة بخط كوى ذي اطار جزنى مثمن مطهور تناظر : تضمأ اسم « الله » تُعالى اكيت ع لى أرضية مز حر فك لاف رأ 
فيبأ: عل شكل داري . وحولما اطار داثري مزخرف» 5-1 على الطراز ناسين مد غلبيل 


كنابة كرفة زخرشة ف سجادة أندلسية من غر ناطة نعود للدرن الثامن البعجري : نصمأ المتناظر )0 الوق 4ء 
مله المعيد المصري لادراسات الاسلامية ابا اج ب 14ام هن جموعة دوك خوآن - #النسيه 8 همل ر بك 7 اس أ: 5 58 


كاءة كوفية 2 رشة معقودة ف عل رحلة مصيعدفهفب للتلاوة 1 تنصرمأ 2 له » ومن الكما أبة 3 الداثر م عدوأ ع 6 راع الكر سي 


7 الله لا إله إلا هو الحى ي القيوم ٠ . ١‏ » خط ثلث ٠‏ وكلها بالحفر الارز . ف قاف الام درفن كن بر لين 
كتابة زخخدرفه بخط كوفي ذي اطار سل دك التعاقد من الأعلى 0 اد الخط . نصمأ )0 العظمة له ء 

عن مدرسة قره خطاي ‏ قونيه . أناضول 
كدَابةَ كوفة زخرفية على هيئة دائرة نصها المكتوب بتناظر متعاكس « الله بعلم وأقه لا تملدون 6 

كتبها حسن قاسم البباتي سنة .م١٠‏ م 

كماية رن زعور شة به على همه داكرة , نصمأ المسحددر فُْ خصيطرا والمكرر 6 هرات 27 والعاقة التقوى 0( و5 525 عل بص ز و وسم | 
باتجاه اأدائرة الصغرى في المر كز , كديا موسدن) قاسم البياتي 
كار كوشة هورف عل شيةسبة دائرة تتوسطبأ تعدمة مامنة نصمأ المتناظر )20 8 جنات 7 فئان ع«( مكررة مس هرأت معغ_ودة 
بتقوسات هندسية حول الاجمة . ١‏ كتبها حسن قاسم البياتي سنة 19 هم 


ا" كرفة دائرية كنت على واجبة المس_جد الأقمر فى القاهرة . : نص هر كز الدائرة « محمد وعلى » . ونص الداثرة المد_طة 
بالمر كز : « انما يريد الله يذهب عنكم الرجس أهل الببت ويطور كم تطبير | ». وني النطاق الدائري المحيط بهما زخرفة نياتية 
رائعة . وهى من العصر الفاطمى . ا ساكل العاهرة ص ١85 ٠١7‏ 


كتابة زخرقة دنفوشة بخط ذوني 0 وأجره مدرسةه سلطان ظيسدى قي م ماردين حوذوواب ديار بكر - و شي من الكتا أبات الالغة سول 
الابداع في ألعض ر السلجوق , ٠‏ لصم | المتناظر بتعا فس 0 تو كل على الله ) . 


كتابة زخرفة يشل رق هزهر من الطراز المملو كى فأ تفن ف الحروف الماعدة , نصمأ « رب أوزعني أن أشكر تعمتلك » . 


ؤ65| 


١ 7 


15 


أو حة بخط كوني : ار ؛ و نصما ( يقسق بألله يعى / من اناك ميد الجزائري 


كانه زخرفة ,خط و مضفور - معقود - الأءالي ٠‏ ذي اطار فنديل . نصما « الحمد لله عل نعمة الاسلام ا 
نقلها ايد يوسف المصري 111595 هلي 


كتابة كوفية ذات إطار قنديل زخرفي . نصها « يا كفي . يا شاني . يا مغني » . كتبها حسن قاسم البياتي 


الحاشية كتابة .كوفية زخرفية نصها : « الله لا إله إلا هو الحي القيوم .. ألخ » أما الكتابة الثلكة على السطرين قتصبا : « وإن 
بكاد الذين كفروا ليزلقونك بأبصارهم ...» كتبها سامي سنة 1517م 


كتَابه كوفية زخرقمة مورقة و«دزهره 0 شكل دائري ' دق وس طنأ كتابة يخط أ خط أ اطار دائري زخرقي رائم 
الانسجام والتناسق . نص وسطرا : « الله والقدر » وحولة بيت من الشعر . كتببا مدوح 


صفحتان من مخطوطة « رسالة علم الخط والقلم » تأليف الوزير ابن مقلة 7978م - 
تحتوي هذه الرسالة على هندسة الخط العر بي الأول حسب القاعدة المبتكرة الماهرة التي وضعبا ابن مقلة . وقد التزم 
أن يكون حرف الألف قطرأ للدائرة التي تبنى علما جميع أقواس الحروف الأبجدية المفردة قبل تركيبها . 
قال ابن مقلة عن الخطوط التى كانت متداولة فى عص ره وقبل عصره : « للخط أجناس قد كان الناس يعرفونما 
ويعلدوا أرلاققيو اق تر كرا لت ورم هاوه ك دهن عيناء. النار. .و الفيكاذا قددي كاة. | كتيها و كرا لم التلتون براه 
الذي كنف اكوك تب نينا قلت انيه لشفي 5 السجلات . ثم ثُقيل الطومار والشامي وكانث يكت يننا 
ف القديم فاوك شْ ا ألخ » 
وقل ج أء في صبم الأعشى ج” ؛ وني الصبم المسفر 187/1١‏ :« ثم انتبت جودة الخط وتحريره عل رأس الثلاثماثة 
الى الوزير أبي علي ابن مقلة » وهو الذي هندس الحروف و جاد تحريرها ‏ وعنه انتشر الخط في مشارق الأرض ومغاربها , 
وأشمه أبى عبذالله الحسن بن مقلة المتوق سنة #708هء وقد أذ انط عن الأحول المحرر . » 
ينضح من هسذا أن ابن مقلة قد تعلم الخط من سبقه من الأوائل أشياخ الخط , تؤيد ذلك أوراق البردي العرية 
المكتوبة قبل عصر ابن مقلة بمثات السنين ؛ وهي 5 لنة غين كرنة لا برقن اليرا العك: 
من رسالة الوزير ابن مقلة يمكن مقارتها اي الثالث في صبم الاعثى ص 51 . وهي دستور الخط الاول 
وهندسته . وقد جاء ابن عبدالسلام بعد الوزير تنشحات لدعم هذه القواعد . 
قال الوزير ابو على ابن مقلة : 
اع الالقه دوس نر ب كت و عل بلسي يليه | ذا .كز تاقينا شرج انل التلقاء ولاا كا سوفال #اولشة 
مئاسية خرف ول ولا قصرء 
الباء : هي شكل م ركب مر خطين ؛ منتصب ومنسطح واسبته للألف بالمسأواة » واءتبار صحتها أن تزيد في احد 
سنتيها الفا فتصير لاما . 
* ب الجيم ؛ هي شكل مركب من خطين ؛ منكب ونصف دائرة » وقطرها مساو للألف , واعتبار صحتها ان تخط. عرن ‏ 
يمينها وشمالها خطين فلا تنق ص عنبماشيئاً يسيراً ولا تخرج . 


د الدال مم ي شكل 527 من خطين ع( مذكب ومنسطم , ومجموعيما مسأو للألئف «( واعشار صحترا أن تصل طرفبا ْ 


يخط فتجده بتكا متساوف الاضلاع ٠‏ ومثلبأ الذال. 
حم إل أء : و شكل 520 دن خط معو س هو م الدائر 6 ة التي قطرهأ الألف 52 ا سدئة معدرة ف الفكر واعتيار 


صعحدهم ضمغا أن تقلا بمثلها فتصير صف دائرة . ومثلبأ الراي ٠‏ 


لا 


م16 


1 أت 


حت 


السين : وهو شكل مركب من خمسة خطوط . منتصب ومقوس ؛ ومنتصب ومقوس ومنتصب ( ثم مقوس ) ويحتمل . 
انها ستة خطوط سقط أحدها من النساح على مرور الزمن وتقادم النسيخ . 

الصاد : شكل مركب من ثلاثة خطوط  (‏ وف رسالته من أربعة خطوط ) : مستاق , ومنتصف . ومقوسين ( كذا 
في رسالة ابن مقلة في علم الخط والقام ومنها 5 محفوظة بدار الكتب المصرية تحت رقم ١4‏ صناعات .) واعتبار 
صحتها ان تجعلها مر بعة قتصير متساوية الزوايا في المقدار ولا بخفى أن الضاد كذلك . 

الطاء : واعتيارها كاعتبار [ الصاد ] . ولا يخفى أن حكم الظاء في ذلك كالطاء . 

العين : هي شكل هركب من خطين مقوس ومسطم أحدهما نصف الدائرة ؛ واعتبار صحتها كالجيم ومثلها الغين . 

الفاء : وهي شكل: عر كناهن آرينة خطرط ب#منكتن ؛ ومستاق ومنتصب ومنسطح . واعتئار صحته أن تصل بالخط 
الثاني خطأ فيصير مثلثا قائم الزاوية . 

القاف : هو شكل م ركب من ثلاثة خطوط : منكب ومستاق وموس واعتيار صحته كالثون . 

الكاف : شكل م ركب من أربعة خطوط : منكب ومنسطح ومنتصب ومنسطم . واعتبار صحتها أن ينفصل منما ياءان . 

اللام : هي شكل مركب من خطين : منتصب ومنسطم واعتبار صحتما أن تخرج مر أولها الى آخرها خطأ يماس 
الطرفين فيصير مثثأ قائم الزاوية : وتكتب على الأنواع الثلاثة التي تكتب عليه الباء . 
الميم : هي شكل مركب من أربعة خطوط : متكب ومستلق ومنسطم ومقوس . واعتبارهما كاعثيار الباء . 
النون : شكل مركب من خط مقوس »؛ هو نصف الدائرة » وفيه سئة مقدرة في الفكر . واعتبار صحتها ان يوصل بببا 
مثلبا فتكون دائرة . 

الباء : هي شكل مر كب من ثلاثة خطوط : منكب ومنتصب ومقوس . واعتبار صحتما ار تجعلبا مر بعة فتتساوى 
الراويتان العليوان كتساوى الراويتين السفلين . 

الواو : هي شكل مركب من ثلاثة خطوط : مستلق ومنكب ومقّوس . 
2 دكن ابن مقلة حرف اللام آلف ف هندسته على أن ارت عبد السلام الذي جاء بعده ذكرها وشر حبسا ف صب 
الاعشى ص 4؟ فقال : هي شكل مر كب من ثلاثة خطوط : منكب :منسطح مستةيم : ومستاق .... الع . ص 4 
الياء : شكل مر كب من أربعة خطوط ؛ مستاق » ومنتصب ؛ ومنكب وممّوس. قال أبن مقلة واعتيارها كأعتار الواو . 
الى هنا تنتبي هذه القواعد التي كانت الخطوة الأولى لبندسة الخط العربى . ' 


الأساس البندسي ليدء ضرط دروف اليجاء ا الب اج ادل بعصما أبعض ووزمأ شدر مسساحة درف الآلك الذي أعتير 
قطراً 5 دائرة كآنت بأي قلم كان وهو المبدأ الذي أقره الوزير بن مقلة . 
اللوحة من استخلاص المؤلف ف صض_وء وصف أبن مولة وتنقحات أبن عبد السلام ' ومأ ورد 6 يخال ا موسيقى 

لأخوارى الصفا ‏ وقد ساعد في نقل حروفها الخطاط المقدم غالب صبري الهلالي . 
ماقيل فى خط ابن مقله : 
فالوابوعيد العتري الاتدلني القاعن القوون واغط مقا 

سق لله عرشاً مضى وأنقضى 3 ر جعدسة أرتكيكا ونقللةه 

كوجه الحبيب. وقلت: الأديت ركفن التوانة ماد رن ماك 
وقال الصاحب أسماعيل 5 عياد : 

خ_ط أو زار برك مقاسه ستارة ل قلي و مقله 
وقأل أخر : 


سبق الدمع في المسير المطايا 


إذ روى من أحب عنه بقله 


وأنوواد الس_طور ىُْ صب فده الخد و لا جيك وهو ارنل مله 
وقال غبره ؛ 

سلسل دفدى فوق عدي عط ولا لجرب من ذاك وهو أبن مقلة 

وقال أبو حم ان التوحيدي في رسالته « علم الكتابة » ما رواه عن ابرى الزنجى ي : 8 أصايح الخطوط وام 

الشروط ما عليه يدأ بنا في العراق ؛ فقيل له م ما تقول في خط ابن مقله ؟ قال : ذاك نى فيه , أفرغ الخط في بده كما أوحى الى 
التحل في تسك بس سو نه ع« 

وقال الزغخشري 5 0 أساس الملاغة 4 5 2( فى خطه حول لكل مقله 2 كاه خط أبن مقله . 

وقال التعالى ر خط 1 مقلة دراب مثلاً في الحسن '( ا 0 خطوط الدنيا 5 ومأ رأى الراءون ا 01 ماروى 


اأرأوون مثله في أرتفاعه عن اأوصف ؛ وججر به جرى السحر 0« 


"١و١‏ ._؛ه !هدهل كةل._لاوةا-_مها _ذها/١٠ا|‏ 


ا5١‎ 


تسع صفحات مكتوبة خط ثلث وأسم بديعين ؛ منسوبة للوزير أبن عقلة عميد <سن الخط العر بي العراقي وي العالم الاسلامي 
قاطبة . وهذه المخطوطة الفريدة النادرة من مخلفات جد المؤلف اليد عيدالوهاب صاحب الخط الاؤلؤي ‏ طيب الله ثرأه ‏ : 
وقد أهديت لخرانة مكتبة المتحف العراق ببغداد باسم « أحمد نيازي » . وقد دون في خاتمة هذه الكراسسة المنقطعة النظير 
« من خط ابن مقلة » . 

لقد تضمنت هذه الكراسة سطورا كتبت في التوية والرجوع الى الله تعالى . وهي ظاهرة تذكرنا بما عاناه هذا الوزير المتكود 
من سجن وعذاب » ثم قطع يده التي كتب بها القرآن الكريم والتى تركت في الفن العر بي والأسلامي أخلد الآثار 

إن مقارنة حروف هذه الكراسة ؛ والتعرف على ملامم مستواها الفني تؤكد مشاببة قاطعة لكتابة ابن البواب ‏ تلميذ ابن ممّلة 


الذي هذب طريقة أسَكاذة وم 58 بعد ابن مقلة مثله. ولكن الأصم هوما دون فيخاته تبأ عند العارفين ا احقةين انبا لابن مقلة 


صفحة من كتاب لها (١2‏ بروغ البلال لاخصال الموجبة للضلال 5 و هي شط ابن الواب وقل كدت بالثلك والسخ . 
عن خرانة مكمة الأوئاف . استانبول » رقم ٠١ ٠ ١٠‏ 


مسكك از النواب والكتابا ةو اللتطويل القن خانها تنا 
في الصفحة المقابلة لسورة الفاتحة من مصحف ابر البواب توجد تعليقات باللغة الفارسية لكاتب بارع سجل فيا 
تأربخ وفاة ابن المواب (سئة 41ه), وذثر أسم « خوش رقمخان كجراني .1 وأرخ (سنة 66١١ه)‏ . والاحتمال الغالب 
أنه أحد الذين تملكوا هذا المصحف : 
تقد أصبحت الكتابات التي خلفها لنا ابن البواب نادرة جداً على تراخي الأيام ومر القرون .. وللذي يريد الاطلاع 
زيارة متحف « طوب قووسر أي » خرانة كتب قصر بغداد باستاذول . وتحتفط محكدية « بدستر بق » بدبطرل0. في أير لنده 
بالمصحف الوحيد . 
آثاره : 
١‏ «شعر سلامة » رقم (8؟1) . أبعاد المخطوط "اهدر 4 سم 
"9 كياب « بزوغ م اليلال لالخصال الموجبة للضلال » رقم بر 53١1©‏ » 
؟ مجموعة تحمل أأرقم « »ء جاء في أولبا : « 7 الثلث . طريقة الأستاذ الجليل على بن هلال » والرسالة تفع 
في سبع صفحات من القطع الصغير , كتبت بقلم الثلث وهي من خط ابن البواب . 
صفحتان من كتابة « قلم الطومار . طريقة الاستاذ أذ علي ف هلال » . ويحتمل أنهبا مستلة من رسالة « جامع محساسن 


ات 


دسل 


١17 


١15 


أ 


يحول 


١ 8 


1 


كتاية الكتاب ( 55 بن خسن الطيى و ليل النقص الذي لا دظنآه 6 أسمأء الأطوط التي ذكرها الطبي 6 53 به 
الذي حققه الد كتور صلام الماجد . 
ه. أخر صفحة من رسالة للجاحظ تحمل الرقم « 5014 » . والرسالة تقع في 5 ورقة ء قياسهأ /١١»اه‏ اسم . 


أخر صفيدة من 2-7 عمو فل ف طرانة الأوتاف بأسةأ أنول تدك عذو أن )0 ونوالة أبي غامان عمر و ال اعدر الما ضفل اموق سنة 


قروم كنا أبن ابرات بط نان تورك واسلام أثراري رقم ٠١١14‏ 


صفؤيحة هن عطوطة )2 تاريخ الخلماء ( اوحدردة قِ العام 5 كني بخط سدم حمل لوا لدَرن الرابع أو الخامس البعجري . 
أصل المخخطوطة في أكاديمية العلوم السوفيتة , سلسلة الآداب الشرقية بموسكو 1551م لولف مجهول . انتقات 
إلى خرانه فق 5 | 5 أغانوف'؛ الممثل اأروسي في خارى عام جه ١‏ 1ام 5 وهي مهوره بأمسم الواقف )) مجى جه كمال ارسي ع« 


الكنت التاريخية فى زءن ا اليوأب وما بعدهة . 


كتابات كوفية أندلسية نصها « اليمن والاقبال » في أعلى الباب لما تحت المقر نصات التاريخية والزخارف النباتيسة التي تحلي 
المدخل والواجبة من أحد قصور الحمراء ‏ غر ناطة . 


لا وشعدك اليل ع 1 في هذه المخطوطة دن أضلة إلا ليا ( وإن كانت اثاذ الصلابة التي 


ل .فيا 


تسم الكتابات الصكرفة 
الأولى ما زالت ما ثلة فيه : إلا أنك تقف منه على ما يكفي للتعرف عليه مر نقط حروف الفاء والقاف المغربية . والخط 
المغر بي من أهم أنواع الخطوط العر بية وأقدمها عبداً واكثرها انتشاراً في جميع أنحاء أفريقيا الشمالية غير مصر وطراباس 
وض جاتنا الوط الدرية. من خزانة المكتبة الخديوية بمصر نسخة منها فى المتحف العراقّ حالاً 

انظر محاولة في الخط المخر بي ؛ 50 مصور الخط دوين 


صرفيدة من مخطوطة )0 52 الخيل الجامع ان العلم والعمل ( لؤلفه أ اأرازي الجرري 5 القرن السينادس اليعجري 35 وفال 


- 


التصوير الاسلامي : كي 206 تسن - مدر سه بعغداد في التصوير الاسلامي 
صفحةه دن المخطورط المترجم إلى العر به دن كات ) دوسةور يدس (2 8 هو لاه علج الطب 5 كت شي العراق دمية ١‏ أأه., 
محفوظ فى متعد فب دو سكن 


أ أصفحة الأخيرة قن مخطرطة كنات 0 مر أسم الأدديات 8 علم الحسنات 1 ل لفه تعيش 5 ابرأهيم م بالخط ا 


القيرواني سنة ااام , عن مكتية جستر ببق - دبآن 


0 


صاميدةه دن خطو طَ ب كنات التعر 3 )) , ف العام ال دن الصفدة كتابة مائلة قلا كرت شط بخداف 2 اسدق كتايد 
لمن اديه ( و لمسدسا هلأ اأشرح الى أبن خادون المنوق سئة مه , دن المتحف البريطاني 


صفحة مصحف من مكتية جسمكر عقي مأ آخر سورة ١‏ الماعون 24 2 أسفلما أول سورة «, الكوثر 1 مأو نه باللون الأصفر ؛ قيأس 
الصفسة هر؟1 »ا ار »5 سم , مسطرة عشرة أسطر ؛ مخطوطة بالكوني المشكول بالنقط الأحمر القديم ‏ للفتح والكسر والضم 
والنيكون 58 فوأصل الآيات زهيرات زرقاء صعيرة همدورة ,2 دفي الم_اأمش زخرفتان 0 هيئة زهرتين كير تين مأو ان عختلفتين 


في الشكل : 


١7١ 


١ + 


١ 


١/5 


1/5 11/107 كتابة كوفية مغر بية لتعويذة تضم كلمة التوحيد وكلمات دعاء بخط متطور , 


ع 508 4 بخط *وفي مش كول عن مكتة ماكر قي 2 تضم أيات 2 سورهم القرة 9 الاب وح لصبأ دن أعلى أ [ه تعره 
فأن ل تفعلوأ فأذنوا در لب دن أله ورسوآه وإن تبثم فلكم رؤس أموالكم لا تظلمون ولا تظلمون وأن )ا م 


الصفدة مسطارة خمسة اسار 5 قمأسمأ : /آر + ؟ 4 م١‏ سيم : 


صويحه خط وني مشبكول من مكترة ب ججساز د 5 ندم ول ع وارة 0 المؤمنون 0 . 5 3 السملة 9 ول أفلح المؤمئون الذين. 


الصفدة مسار ة ببخمسة امغر ١‏ طول درفب الذلت دمأ درا 0 0 وق أغلةهزا كخم زخرق مأون لفاصل السورة ٠‏ 


القيأس هركا ا /اره؟ سم . 


صغفيدة مصعجوف من الْمَرن الرابع أو امس البعجري 0 كدت خط ذولي منقوط 0 [عجامياً مع شي" اسار من دكات 
الأعراب كالغدة والسكون 0 مسطرة بتسعة أسطر 7 طول حرف الألبك 5ر5 0 0 القاس 0 4 11 ف 0 والخط الكوفي فءأ 
متطور يختلف ماني الطراز البغدادي العباسي قلملاً 1 


وصات إلينا هذه ا(أصفدة من هرأة بعد جوود مضنية . 


لموذج كتابة كوفية دن الطراز المورق قُْ أواخر حدر وذه 5 بعود للقرن أعامنين الوجري : يدل نصمأ عل ا كدت على رمم 


مك ف العيد البويهي ببغداد : النص: 0 إسديم أنه الرحمن اأرحيم 7 د بعمله ونائه والافاق عله هن مأله دولانا لدم الالد 
الاجل أ لاتصرور 1 عزن الاسلام ملرد الديق لصمير [أدولة وركن الملة وول الآمة شر قب لاهن ا 6 له ] اي ان مروان كلاه 
الله بعنايسه وأدام سلطانه . وعدرر ذلك على بك القاضى أبى على القرشى ان عل 5 أشي الأمدي فى سئة أر جم 500 وانهانة 


وأثاية دار جنته » 5 نشر في مجلة سومر ج 7/1 عن ردلة رست سدور لأعراق عأم ام 


شي* عن -خصائص الأقلام التاريخية القدمة 
سق أن ذكرنا فى كتابنا ( مصور الخط العربي ص 11.1555)) ما دعت اليه الحاجة من أسماء وأوصاف هذه 
الأقلام بايجاز : وهو على ايجاز ه يمكن الرجوع اليه أنه أوضيح للحجة وأصح لان وأرشد للقياس والقانون. لقد ذكرنيا 
مثلاً من أقوال ابن مقلة في رسالته عن قلم الوضاح قوله : « ان رأس قلم الوضاح بشدر ست شعرات , واه مفتوحة أعين 
حروفه كلها . » : 
ذكر الآثاري صاحب الألفية « ان قلم الاشعار فرع عن المحقق والثلث ؛ وعرضه ثماني او ست شعرات . وان قلم 
الغبار شفيف النسخ ء وانه مفتوم الأعين في الحروف .» وذكر في وضاءة الأصول ان خفيف الثلك هو قلم التوقييع لكنة 
معرب » وقلم التوقيع لايءرب [بحركات] » والري<ان فرع المحقق وعرضه نصف المحقق )١(‏ . والمتور فرع عن الرقاع والاسيخ 
في التقطيع والوضع . ويف الثلث الذي ذكرناه تكتب به المناشير . والمثور ما كته السلطان للمتولي » ذكره صاحب 
الألفية. وقلم الحواشي نسيخ متنوع حروفه مقطعة مائلة الى اليسار . والمسلسل ‏ على ما ذكره ابن الصايغ ‏ قلم متصسل 
الحروف ؛ اشترعه الأحول وسماه المسلسل . 
وذكر صاحب الألفية : ان مساسل التوقيع فرع عن التوقيع . وقلم التوقيع تكتب به الحجيج والصكوك , وذصكر 
ابن الصايغ ان الوزراء كانت تكتب به القصص والأخبار ..وان الرقاع تكتب به المكاننات اللطيفة والقصص أيضأ . وأضاف 
صاحب صبعم الأعشى . ج */ص ١6‏ 2 قوله : « وسمي قلم الرقاع لأنه يكتب به الرقاع ‏ جمع رقعة ' وهي الورقة الصغيرة 


من « انو «" ف نجيريأ . 


4" 


4 


اق 5 ىق بأ المكاتيات اللطيقة والقصص وصور 4 6 الأصل كصورة دروف الثلث والتواقيع في الاذراد والتر كيت إلا أنه 
يخالقه : 


يي 


هيك 5 00 وقال :ا , 8 ن الفرق لي اكلف وله وأفيع صعحر مقادير التواقيع و متسس الرطوية ' واعشار عراصي 


الثلت تمانى شمر أت من 51 شعر 7 من عر ضي فلم الطن ا . وان قط الثاث خر وه 4 ثم يأتي الرقاع بعك التواقيع في الف 
وألدقةه 3 ترى ذر ثمنه قُْ هذا المخطط . 


١الف_اا/م‎ 


لما 


اما 


الطومار (4؟ شعرة) 2 محقق 2 ثلك(8 شعرات) ريحان ‏ نس (أصفر من المحقق) 


تواقيع ( أصغر من الثلث )2 رقاع ( أصغر من التواقيع ) 
اها اموق الخمسة اللخالفة في الرقاع كما ذكرها صاحب صبم الأعشى فبي : 
عن ان ذلهة اهداز الى الت.دوير من قلم التوقيع الذي هو أميل الى التدوير من قلم الثاث . وتكون جلفة قلمه ف البراية 
أقصر من الثلثك والتوقيع . 
ل أن حروفه أدق وألطف من حروف التوقيع . 
؟ أن الترويس لا بقع في حروفه المنتصبة من الألف المفردة وأ خواتبا إلا ني القليل - بحلاف الثلث والتوقيع . فأرن ‏ 
الترويس فيبما لازم . 
5 أنه يذلب فيه الطمس في حر وف العير. المتو-.طة ل وكذلك الفاء والقاف و! ليم والواو وعقدة اللام أاف 
المحققة . أما الصاد والعين المفردة والمتدثة فانها لا تكون الا مفتوحة . 
و أنه يوجد فيه من الحروف مالا يوجد في غيره للقي النالة هزه المت : 
أما الأقلام | لسستة عشر فبي : قلم الثلث , قلم المنثور , قلم المقترن , 3ا لوي لاي يانه قلم المصاحف , 


فلم 1 ال اقلم غبار الحاءة ( قلم النسخ الصا م قلم +جلمل المحقق 5 قلم 7 ريحان ٠‏ قلم || 0 الل رد 5 ىِ 3 ي » قأم لاوأ وى 5 
قلم اللج. رأشي ' 5 م الأشعار ٠‏ ققد ول اخ أبن مقلة 3 2-1 0 دا فى الكدا 9 ص 0 ١؟‏ (( أقللاماً أخرى شلغت واعيذا 


تلما(م) . ش 


وعشر دل 


5 وتفاصيل زخرقتم| , نقشت بالنحت المائل : وزججت باللون الأزرق الفيروزي ‏ تركواز ‏ . نقرأ فنما « بركة وسعادة 

وبقاء 1 قاسها م ١‏ يدبع 2 مفو ظة قُِ مدقب الأوفر ' 00 الموسوعة البريطا مه للفن الفارسي > إونبا 2 

تفصيل كتابة كوفية مورقه مز هرة 0 هيدة شر بط من جامع «قسمكازي» من زازيار 08 ٠‏ 0ه نص ظ ظور ممأ (بالله واليوم) . 

تفصيل كدابة كوفية مزهرة هر بوطة م بك )) اللام القائفة » من أفريز 0 نكا مينَان ' تصرأ إلا أنه #عسى ١‏ 
عن تاس فلوري ( ,يوب ص 145 ) الموسوعة البريطا نيه 

تفاصيل كتابة كوفة مثر أ بطة متقاربة فى أعالي المسروف دول مز هر 3 ذه -أرية غير مز جه 4 قياسمأ هرم غفدة , 0 الكتاءة 

) النمن والبركة و ألسلامة 5007 و السعادة لصاحيه ته [ ل محمد بن عه سراج ] ا محف الأوفر رقم 1" 


كتابة كوفية مؤرخة بسنة 2046 ؛ من شاهد قببر في يزد . نصبا كتب على شكلين , الأعلى كلمة الشهادة بالخط الحكرن 


قال 5 مملة : )0 وكان لأهل الجيرة خط الجدزم , وهو خط 8 ا بع أمه م أهل الكوؤة د أهل ! الشسام 


الجليل أو لجل . 4 وقد 1 ن الأقلام و[خدا وعشر ين قاماً هي: « الجليل ؛ الجلي و القلم أ أرياسي ' القلم النصف .: 
خقيف أل: ا || ثأمثش؛ شيف الثلث - وسسمى أ ل قاع -10 للملا : طمار أر الحلية: صغير الغثار د وهو قلم المؤامرات_ 3 
قلم القصص الو انجى ( أ أحدث الك 0_6 مج ؛ ثقيل الطومار 5 5ك الطومار 1 الشامي 1 مشاهم الشامي ( المنخور 


خف المنذور ُ والجرم . 4 


عبسب يبري 


لا اله إلا أبلّه محمد رس-ول لله » . وا ١‏ سول الله انه لا اله لآ هو واملايكة وأولو العلم قائماً بالقَسط 1 5 خط 
تلك جلي على أرضة مزحتر ؤه لعصن مورق . عن الموسوعة الب بطاة 0 نولب 4 

05 تفصيل كتابة كوفية مزهرة ومورقة غير مرججة بطسسلاء, نصبا فى الشريط الأعلى « اليمن والبركة والدولة والسلامة ». وفي 
الشريط اممدة ك5 4 لشت كوفية 0 مورقة عل ارك مورقة ان ' تصمأ )) اليمن والدولة والسلامة ” 


هما تفاصيل كتابة كوفة مورقة 0 ابيا ان مزهريات 5 فخدار به قُْ أغد مب أ جد ايرام . : نص الكلمات ) الكماله “اء قاساتباأ 
ل : رهما سم ب 8 هرهم سم . هن مجموعة روشيلد : عن كتابات فأوري 


07 تفاصيل كتابات كوفية مترابطة منقطعة النظسير , كتبت على شكل شريط في مدخل قبر « بير عالمدار » في دمغار_ ؛ مؤرخة 
سيلة هم . تصمأ 0< دسي السطور 5 
اند بسم الله اأرحمن الرحيم قل بأ عبادي الذين 2 
م فوأ على أنفسهم لا تقنطو أ هن زدساهة اله أن 


"ل الله يغفر الذنوب جميعاً اله هدو الغفور الرحيم 


/امم ١‏ كتابة كوفية مورقة الأطراف 2 أفريز أمس +دد الجامع ف تابن - م 0-3 نصمأ 7 .ىه امن لله واليوم الأخر , 
مما سملة وق )) قطب مار («( بد لبى ف البند /اة مه . 


04 قطعة بلاطة ‏ قرميد ‏ بالبريق المعد ني فق شان عليبا: ذا بات في حاشية المضلعات النجمية نهها : « قال صلى الله عليه وسلم . 
الأعمال بالنا مات ( المجالس لمانا اك 1 لي به ندم ر هؤتمن 5 أأددة اأعطة ( أأعدة السق 7 المتصيد رتنا عه 0 أن لدم قر 3 , الجماعة 


رحمة ' الغرفة عأ باء لأا أنه غنى | ألدين النس.ءدة 2غ( هؤر مجه سئئلة لاه . الموسوعة البريطانة ل ليب 


هة| تابه على أسميعج مرخرف مصدرة دصر - القرن السابع اليجري ب كان قبل اهرب حفوظاً 2 متحفبي برلين؛ وفصد قْ اهرب ٍ 
نص الكتابة « السلطان الملك » . 
١5١‏ مقلمة ودوآأة دتمل 5 ا دون صناعة الموصل لق ناشيرك تدضنوعاتما الداس.ية : نص 1 5 أن من الشحر : 
سدقي سب راق الأرؤاق والاجال وتصار | تسيا بوالأمر أل 
وتصار السسيوف ترهب أقلامي وتخشى منها |( 5 لصوو ال 
| در من البرونز مصدوعة 000 4 ب 1 ام ٠‏ ودهى ل الأقواق الساجوقة المكتوية بالفضة عل التحاس ؛ مهرينة 
بنفوشس وى حروقماأ القائمة إرؤوس بشر به ؛ وبلاحظ قٍِ و ا فرسان ومناظر مو سيقى ورفقص. ددن من عمل هرأة ٠‏ 
متحف ليلينغ راد 
١47‏ خزان )0 0 ذو زخارف مز ججة بطلاء معد ني 7 أوأل طيعية . وهو من أثان صناعة العراق قُِ القرن الثاني البجري 2 


0 5-1 » موقد - منقلة - من البرونز » مز رخخرف بكتابا ت كوفية على هيئة شر 5 دول وس له . نص الكتابة « الملك لله‎ ١+ 
| حافةه العطء أ بخط - قر أفها أسم أأساطان تتهؤر رده مم قط ر اأسوقد سيم أقدام وتعاب القدم ؛ وأماة من جامع‎ 5 


577 


4.5 


١ 


١ 417 


١ مذ‎ 


5 


١ 


قله خزفيه زلماء مزيئة بزخارف أماة دولا وشريط 50-0 خط للك 8 ارتفاعمأ ١‏ : دا ٠.‏ عن لجف العرافي 0 بغداد 


ابريق من النحاس الأصفر من صناعة الموصل النادرة , مكفت بالفضة. وهو من عمل شجاع بن منعة الموصلى سنة 5179 ه , وقد 
كسيت أرضيته الظاهرة بأشكال مختلفة من مناظر الص.يد والشراب والرقص في افير الا تابكي ‏ اسرة زنكي الساجوقية التي 
اشتبرت برعايتها للفنون والصتاعات ‏ . وقد خلفت القاهرة الموصل فى هذه الصناعة بعد هجرة الم -ناع النوق اسلو نف انتلك 
التتر في عبد السلطان قلاوون سنة 18ه ؛ وصصار في مصر سوق باسم « الكفاتين » وأصبحت مر المراكز الستي يعول عليها 
فى صناعة التحف . 

تفصيل رعدوم قدر نحاسة منقوشة ومكفدة بالفضة ‏ من صناعة هرأة . 


مجموعة مفاتيحم من صناعة عر بية في اقولةة اا دل نقرأ في أسنان أحدها ‏ وقد ثير اليه بعلامة الضرب ‏ النص التالي : 
« يأ سيد نأ الأجد: » بالط الكوفي 0 تنعت متارمصمهان:] مامستطاسة - ادولف كروهمن . 

مسكوكات - دتأنير - ذهبية ؛ ضر بت في الحصر العباسي وما بعده في خداد مكتوبة بالخط الكوفي من عود |أرشيد 

قفل ومفتام عر بي الصنع بديع الابتكار بالنسبة لزمانه ؛ مغطى بالرشرفة . عن ثُقَافةَ العرب 

مبخرة برونزية موشاة بالفضة ؛ مخرمة من أعلاها برخارف ؛ وفي القسم الأسفل منها شريبط كتابة كوفية . المتحف البريطائي 


م 


«غر سه » نر جديلة نداسية مطعمة عليها كتابات مغر 4 ة وئلشة ونقوش شام له متشا أركة شال س4 4 محمكية 2 وي دن أدة ق مأ صاءه 


العرب في شمالي أفريقيا . 
إناء 51 الك رماي امه دن النحاس المكديق «الفضة 1 5-3 عليه خط ثلث مرخرف أسم السلطان حمل ان قللاوون المعاو كن من 
مصير - العرن الرابع قشر الميلادي 5 قواره هر١ا؟‏ ققدم . عن المتحف البريطانى 


قاعدة عمامة رأس ‏ قالب ‏ خزفية مرخرفة باون فيروزي , نقرأ في المربع الذي يتوسطها « الليم أمن بلده » 41ه . 


مزهربة نضوية الشكل من الخدرف المطلي فوش خضراه وز خرفة شرل سييه تتوسطءا كتابات كوفة دن صناعة عه دصر فى فى القرن 
السادس البجري . محف الفن الاسلامي 1 القاهرة 


5 لبيك بطلاء معد في شخ يوبرافةه نبأئة وزهور ٠‏ عدوأل سج 59 العلا كتاءة خط ثلث عا لى هيئة شر بط ماون . ارتفاع الكأس 
درا ١‏ عمدة وهي هن صئاعة ردق 5 الأناضول . غن المتحجحف البريطانى 


ا بخط ثلث مترا كيس ملدوتة على ل رمن أيوان البثر فق مهاه ة جامع مرجان 5 أنات الخطاط أعية ا نقساش في 
بغداد . مسنة مهلاه . عن المتحف العراة 


يه من الأعمدة ار خام.ة المدوتة نفو شس, هلل سءه ة ونائ 4 هن بواية قبر شميك خاتون قٍِ مل بدك فيصر ى التي عه دس هر ن أغنى مدل 
الآناضول أثار المساحد بعك قو نيه ٠.‏ من القّرن السابع الجر ي 


كتابات قديمة مخط لت جلي ادر الطران شُْ السملة . كتيت على وأجرة جدار ا ميحد الور فُْ تبريز ( ولعحود [ءة امه , 
وهي عل غرار سملة اك قُِ « صبح الأعشى 3 وكررهأ اطاط أععين قره حصاري ف سنة 1ه , 


؟١١‎ 


"١ 


نموذج الخط الكوني والخط السخي الذي انتقل من بغداد وشاع استعماله في ايران. صفحة من عقطوطة كتاب «منافع الحروان» 
مق لبيكة كنا ا بو مك2 الس يختيشيوع في مراغة ؛ وهي تصور أدم وحواء ؛ مؤرخة بسنة 594 30 أبعاد ها 
ور؟ ها “اا سم ٠.‏ من مكتبة بيرمونت مور كان - رك كنت في عصر المغول الميكر ء نشرها ياول هاملن 

ددوؤأة] أه 104:ن؟1 عط" 


نماذج الأقلام الستة عشر كما كتبها فريد زمانه محمد بن حسن الطبى على طريقة الاستاذ ابن الواب ؛ فى القاهرة سنة 408ه. 
في كتابة باجام انين كنارف الكتاك بوتربة اول الإسائز:والألراك.» المخفوظة و :متيسف ماري فيو سراي إلبنالتول:: 
وهذه الصفحة ترينا بسملة من دسطور من قلم الاشعار : 

كان الخط العر بي وسيلة للعلم ؛ ثم أصبح مظبراً من مظاهر الجمال يفور بالحياة ويجري فيه السحر . وما زال يثمو 
ويتحسن ويتنوع ويتعدد حتى بولغ في أساليب التحويرات الجرئية في حروفه أو أجزاء حروفه المفردة والمركية . فاعتبروه بهذا 
التحوير نوعأ , وبلغت أنواعه ببذه التفنئات الكمالة فى العبد العباسى عند السلاجقة والأتابحكة والمغول والتركستائيين نحو 
لوانت عا أو تزيد , وهذا بطبيعة الحال ترف فني لم تبلثه ا الأمم ٠‏ 

قبسل إن بلوغ عدد الأقلام حد هذه الكثرة قد نشأ بين الفنانين من أهل الخط متأثراً بقصة الموسيقى وأنواعرا. لقد 
ذكر أبو الفرج الأصبهاني وابن الأثير في رواياتهم عن الخليفة الوائق بالله العباسي ‏ 7188م أنه صانع في الغناء ماثة لان ليس 
فيا لحر ساقط .. 

لقم اكقت تلك اللطومل لتنا وى "كنا لاقيف ملك الالمان المنسوبة . ولم ببق سوى هذه الأقلام التي وصلت الينا 
اانه 4 لكاو احنططن التاعنت. 
إن بن صور الأقلا م التي جمعت بين دفتي كتابنا هذا أنواعاً لم تكن مرئية من أحد , ذلك أنما لم تنشر إلا الآن . 


لد جدل العيمانيون الأتراك الخط الجل على منش ا تم الددءة وق الوا اامتاحد الجوامع : وفعل ذلك قبلهم أهل 


ثر كستان في ما وراء النبر » فجعلوا عرض الْمَلم في بعض كتابات الجدران والمعداريب ١١٠-9؟]سم‏ وبذلك حققوا ظمة «الجلي» 


لى تطلق على ما يكتب باللرف العر يض الكبير في أغلب الك: ابات الكبيرة كالكوفي ؛ والمحقق , والثلث الجبي او ثقيل الثلث . 
4 رت واو الاتلاية ار ييوتيك اتبيه جل نطق التارس ارضا بعل اللإوييةة فلا قباد للذهو ال لئنة 
« الجلى » اختصت بالثلث فقط . فبي تعني الواضيح , سمي كذلك | في حروفه من سعة على ما تقتضيه الموازين ؛ ووضع الكتابة 
في موأضعبا من واجبات المساجد والقباب والمتائر والالواح . 


شيء من خصائص قلهمي المحقق والريحان 

حدر المحقق من الطومار العر بي في الاصل ؛ والذي سمى « جلي الثلث » عند العثمانس . وسقارنة كتابات قلم 
المحقق الذي رسمه لنا « الطبى » » يسهل على الكائب ترس م خطه كاماد وتقلمده قدا يدا + 

ان سبب تسمية المحقق بهذا الاسم ترجع الى د زاء حروفه؛ وإعطاء كل حرف ما له وما عليه . ولا يوجد 
: المحوّق طمس لعمونه , ومثله ار يحان او الريحاني الذي قيل في 2520 تلاني حدروفة الك قوف 

تكتي مدركات قلم المحقق نفس قلمه الذي تكتب ه حروفه . أما حركات قلم اأريحان فلا تكتب إلا بعلم دق 
أقل عرضاً ‏ : وتكون عراقات هذين القلمين اقل عمقاً وتقويساً من عراقات قلم الثلث ؛ أي ان بطون الجيفات والصادات 
والعين 00 مرسلة . اما عيون الفاء والقاف فمفتحة والمحّق مرسل الحروف قليل التقوسات جميل السطور حبيب الى النظر 
اكثر هن 

قد 5 تداول قلم الر يحان بعد ل زمئا ليس بالقصير » ولكنه ل ستعمل في نطاق وأسع كما استعمل الثلث 
وكانت المصاحف قديماً تكتب بالمحقق والريحان لجمال صورها المفضلة في النظر عند التلاوة » وكانت تضاف ثلاث :قاط 
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بأسفل السيئات لمجرد الزخرفه . 
أما الريحان الدقق فقد يبدو للمتأمل انه كالاسخ الدقق » إلا أن بينبما فرقاً لا تكاد تميزه إلا عيور# العارفين 
| ل عن دن وذول ال ثأنات ا(قديمة . أن ألقات أأر بحان الدقيق ) الناع م مل قلمه 0 وهي دق من قلم المحقق الكمير والثلك 


إلا انها ا استما هك أمدّ واعتدالاً من الثلنفء وكذلك ف الر يدان الكبير وي أقل أس قا مة من المحقق الكبير . 


لدودسم ج قلم الثلك المعتاد الذي اخترعه دو سف عالسجري ار أ برأهيم السجزي 5 وأعجب به الفضل ان هرون الأرشيد . : 
وهو على طريقة الأستاذ ابن التواي 


نموذج من قلم المنثور ‏ على طريقة ابن البواب . 
ندوذج من قلم التواقيع على طريقة ابن البواب . 
نموذج من قلم جليل الثلث على طريقة ابن البواب . 
نموذج من قلم المصاحف على طريقة ابن البواب . 


نموذج من قلمي الملدل والغبار عل طر بقّة انق اليواب 4 وبلا دل أن قلم الغار أدق الأقلام . 


نموذج من قلم الجليل المحققق اخبيا عل شكل المحقق وسمملته - عل طر يقة أبن الواب . 
نموذج دن قلم الريدان عل طريقة الاستاذ انق اليواب .“القلم الدفق المكوت بس السطور هو الريحان وهو كالمحةق 5 


تموذج .من قلم الرياشي على طر يقة اس اليواب ٠‏ 
نموذج من قلم اللؤلؤي على طريقة الاستاذ ابن البواب . 


لموذج من فلم المواشى على طريقة ا البواب : 
نمدوذج من قلم المفترن ص طريقة ابن البواب : 
نموذج قلم الك المنظوم ؛ هن م يال دل عوسان الطرى فى 53 أنه 0 و بع حماسن كناية أل أن ( . خطوطة طوب قوو 

هله أقلام جبد كاتيها محمد بن حسن بن محمد بن أحمد بن عمر الطبي الشافعي , احد كبار الاطاطين , لكتابتبا في 

كتابه 0 جأمع أمين كاب الكنا أب ( 07 4 إلى هة قأنصوه الغوري أ السلاطين آم اليك : وول ل علو اكع قُّ الكتاءة 
بجمعه و كتا به الأقلام الستة عشر بنفس طريقة الاستاذ ابن اليواب » فدل على براعة فائقة ومبارة عالية فى المدرس.ة المصرية . 
و يكتف الطب عل اقلام أبن اليواب و بل اخترع قلمين همأ مأ برأه القاآريء 8 الشكاين لل | اليك ص 00 

١ل‏ نموذج من البسملة بقلم المحقق على طريقة الاستاذ حمدالله الأماسي . 

د لموذج من قلم اأريحان 5 الكتابة الدقيقة وقد حافت الأريحان التر كي عن ا أريحسان العربي 538 نرأه في كتابة الطيبي 

بشكل ظاهر . 
عد نموذج من السملة بقلم الثلنك على طر دقة الاستاذ حومد الله الأماسي : 
4 نموذج لما تحت الثلث للكتابة الدقيقة بقلم نسخ على طريقة الأستاذ حمدالله الأماسي . 
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اين ندوذيم 0 قلم الرقاع , وهو الدقيق الذي 58 قُْ الرقاع من الورق 5 دي أسفل الصديدة أبيات دن عر أ وود الدرق 
الكبرماني كترت بخط فارسي . عن مجموعة الشيخ بمتحف طويب قيو 


نماذج أخرى للقلام الساتة من كتابات الشب حمدالله ‏ أو منسوبة اليه وهي : المحقق » الريحان , التوقيع ؛ الرقاع , 
اثلث والنسخ . عن بجموعة خليل ايشم , ملك جلال , استانيول 54 ١!‏ 


لوئة نأدرة ملسدوية إل يأقوت المستعصمي وعلاه الدين السري 1 1 بالثاثش َ والسطر الأ وهل ظ النسم 0 وهي لمثل 
المنوسة اللغدادرة + < من خخزانة جد المؤلف ‏ المتحف العراتي 


لوحة من كنابات الشيض الأماسي , اشترك في سطرها الأعللى رأس الواو وحرف الم . 


لوحة من كتابات عبدالله الصيرني ‏ من تلاميذ ياقوت ‏ كتبها بالثلث والنسيخ والرقاع في سنة »!لاه , وتعتبر أعظم وثيمّة لاقتفاء 


«طاريقة ركه من خخزانة جد المؤلف ‏ المتحف العراق 


صفحتان من فاتحة القر آن من مصعدف من أدق المصاحف المخطوطة في البند والمحلاة بأ جمل الرشارق المغولية الذهة . 

عن المتحف العراقي ب بغداد 
صفحتان من جدزء « عم يتساءلون » كتيتأ بخط الثلث الياقوتي الجميل على ثلاثة أسطر , بحيط بهما إطار زخرفة ماونة وتذه.يب 
رائع . القرن 4-١1ه.‏ من خزانة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 


الصورة اليمنى نموذجج كتابة من مرسوم يضم توصية بحق رهبان دير طور سيناء . مور بسئة 546ه باللغة العربية في العبسد 
الأبوبى نشرها ستيرن في كتابه « دراسات شرقية » عام 1456م بلندن . 
الصورة اليسرى نموذج كتابة من وثيقة تعود الى عبد جبان شاه «قره قويونلو» سلطان قبيلة القطبع الأسود في الأناضول ؛ 
مؤرخة بسنة 8059ه ؛ وهي محفوظة في متحف طوب قيو سر أي 

كتبت هذه الوثيقة بخط فارسى ولغة فارسية ٠‏ ويسمي الفرس القدامى هذا الخط « التعليق » وهو غير التعليق المشتق 
من « نسخ تعليق »» ولكن يشبه الديواني التركي. 000 

وهذه الوثيقة هي إحدى الوثائق الار بع التي صدرت عن ديوان السلطان جبان شاه قبلى شيوع القط الديواني التر كي 
في الدولة العثمانية ‏ ننقل منبا نص السطور الاربعة الواردة في الصفحة 544 من كتاب « دراسات مشرقية » اؤلفيه (س .م . 
ستيرن . و .ر . ولز ) اوكسفورد / 1458 ؛ بغية التمكن من قراءة المخطوطات لطلاب التحقيق ؛ وهي بالاغة الفارسية . 
سطر ؟5 : أيشان نشوند أمير اعظم مشار اليه نيز بايد كه بساط شفقت برطوايف خاص وعام ك5سترده ه كس را على 
سطر 9؟" : اخيتلااف طبقاتهس م وتفاأوت درجاتهم تفقد وتدرد نموده ومستمال وأمسكوار ساخدةة بزراعت وعمارت ترغيب 


وتحريض نمايد 
سطر 4؟ : وهر قصّيه 5ه واقع شود بر وفق شريعت غرأ وطريق عدالت فور رس حك رده تفصيل رساند ودست تعدي 
ارباب تغلب . 


سار 0 ,: وتسلط أز اذيال أحوال ضعمأ وعجزه كوا و كشده د أشئة در تعمير وللاديت وتكثير زراعت وه مال 55 


كتارة على الأرهر 5 يأب رياط قُْ 0 كوتاهة 44 من عيل السلا جفة مؤرحةه سددلة لا٠‏ ام 0 تمل يل اثلث الشائع قِ الأناضصول 
أنقذ ٠‏ ققك أنجبست هذه المسددنة عدداً ع م شاهير الاطاطين منوم مصطفى الكو تأهي صضاحب الأوحبة (( هن سر ه القفساد 
سأر إلى المعاد . 
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نموذج كتابة وديقة شرع.ة [عيية ع قْ لين 2 ٠م‏ 5 1/0 أم 15 وذي مين خصائص الما الدارج هناك 0 


من بحلة معيوك المخطوطات 
نرى أن خط كتابة هذه الوثيقة شبيه بقلم لانن بدن اودر انك ان في الاندلس في الامور الحياتية 
« بسم الله الر<من الرحيم صل الله على مولانا محمد وأله . 
وض الشيخ الأجز: أبو جعقر جود بن وماك متي زوحه المماركة مرو نه بدت ابراهيم الحكيم جيم الدار المعلومة 
له بمدادنة سطة المحر وسة يجاورة أحومك القولا حي واللحاج قأسم بحفوقها محر مهأ ومدخاما ومخرجبا وكافة المنافع والأرافق وبما 
هأ من زدع وسوأه ميخ اأروآأه القريب منمأ بمجاورة مصرية محمد ن ودالاريم / هية صعدريدة 37 مله [وجه الله تعالى ع 
صرممأ اأواهب من ماله وأباتهأ 2 ملكه وصيرهأ مال روجه المذ ذورة وملكرا قاصدا مأ وجل ألله وكريم دو أنه وقسدم عل تدويل 
وإقياضهأ الدقه ابأ عمد الله مد أبي العيش امضسب يم ف 9 زوحجةه ألأموهوب هأ بأقناض المقدم الك قوق شوك عل اأوأهب 
بمأ نمه ياه من هرة وتقديم وعل الموهوب ليا القول من سياه وعرفيما بحال صودة وحدواز إلا أن الواهب حال مرض مزر مر 
الزمه المقعود فلك أزيد من عام شاخته 2 صددة من عله وذهنه تاريخ 575 ملل عدو صف شور وبأخر 5 هذا 0 
الشبادة شه وم الثأمن والعشرين ا أرجب ] الفرد الماك من 5 تسمعين وثماني مائة وعارف مو جب الحسوز والتخلي والقيول 
والأشباد كما يجب في ذلك كله ٠‏ صحيفة ممبد الدراسات الاسلامية بمدريد 1ه ب لادخام 5 القَسم الافر نسي ص ها 
صفحة 7 القُرأن الكريم دن بدارة سوره هن لم ' 5 ام الثلثين «جليل الثلث» مصدرهأ القاهرة تَ لفن الثأمن البجري . 
ظ من متحف بر لين 
صفحة من كتابات الش_يمخ حمدالله الأماسي كتبها بحروف الثلث المركبة وذلك لتبيان أوضاع اللام فير الملتصقة بالحرف 
صفءدة من كنابة الشيخ حمد أللّه الأماسي بخط الثللث » كتيت بحروف هركبة للتعلم والمشق ؛ على غرار الكراسات . 
أو مدة رن كتابة الدعاال حليم 5-1 خط تلقف جلى ,2 مصعرة ( تصمأ )م لجسي الله وحدةه » ., طوب شوو 
لوحة بخط ثلث ونس نصباأ الاعلى م وانت يأ خالمي » من كتابات حمدالله الاماسي . 
نماذج سطور بخط الثلث كتبها مصطفى رأقم . 
من علامات سلاطين المماليك ‏ 54لاه ‏ ؛ نص العلامة آ « السلطان الخلك الناصر للدنيا والديرى محمد بن السلطان الشبيد 


الملك المنصور سيفب الله قلاوون دما العبلامة ب قنصما (« سين بن شعيان . السلطان الملك الاخرقن نأصر الدنا والدين 
الماك الأيحد ان الملك الناصر بن الملك المنصور فللاوون . 

كتاية دن أعاةل | أصفدة الأول لسعجل مكنمة الساطان يل بن محمد خَأانُ العثمانى 2 اخ 2 تموورة يعور تقشدت فيه ألارة 
القرأنية الكريمة « الحمد لله الذي هدينا وما كنا لنبتدي لولا أن هدينا الله » . عن كوول صنعتار 


نمأذج لطغراءات سلطانة من نقود عثمانية من القرن الخامس عشر حتى الهّرن التاسسسيع عشر الألاديين وف أسفليا هر سوم 


سلطانى “كتنب :بالط الديواني في ذي المعدة سنة 594١1آأه,‏ 
6" طغراء السلطان سليمان القانوني في أعلى مر سوم تيليلك لزوجه مؤرح بسنة 155ه. طوب قوو 


الطغراء في التاريخ 

ذكرت المصادر العربية )١(‏ ان أول من افتتعم رسائله بالبسملة من الأنياء سليمان بن داود عليه السلام . وأول من 
كفي أما ينه امن الغرت قن رو شاعةة الأرافي م واول من طبع الكتاب عمرو بن هند ؛ وكانت العرب تقول في افتتنامح 
كتبها وكلامها « باسمك اللهم » . وجرى الأمر على ذلك حتى نزلت الآية ٠‏ انه من سليمان وانه بسم الله الرحمن الرحيم » . 
فصارت الرداية بباسئة الى يومئا هذا . 

ولقد عمل بها الاتراك المغول عندما اعتنقوا الاسلام , حتى جاء السلاجقة ثم آل عثمان ؛ فاخترعوا شعاراً لم وهو 
« إن الطغراءات من بدائع التفانين التركية منذ مئات السنين ؛ امتزي با الخط باأرسم » . والرؤاءاك عق بعر 1 به ل 
حد ما الى أهل فن النميات ؛ وقد سيق ان ذكر نا تفسيرها في ص 81١‏ من كتابنا ( مصور الخط العربي ) كد اخان اللهييننا 
سلاطين المماليك في مر اسيمهم جميها بأسماء اخرى منها « العلامة », و« الاشارة » . 

أما الطرفة التي أوردها ملك آقسل (؟) حول الطغراه فبي احتمال كونها شعاراً للسلطان اوغوزخان ؛ وقد شببوها 
بالطير الاسطوري « سميرغ » عند الفرس ء وه المنقاء » عند العرب . وعلى رأي آخر ان الطغراء صنو كلمة « همايون» أو 
« هما » الاسطورية التي تعني « طير السعد » الذي اذا وفع ظل جناحه على رأس رجل انتخب ملكا . ومبما تعددت الاساطر , 
فان رسم الطغراء كان شعاراً لمراسيم السلاطين العثمائيين , وعلامة لبم » لذلك بولغ في تهذيبما وتزويقها » وأشهرها طغراء 
السلطان سليمان القانونى وكانت تلحق بها جملة « المظفر دائماً ». 

ولقه انين ل أن هاس لذو ا» االلنلان ماه القالق و انا زول زوق عدون لكر سحيي تلع وبا ا تداز 
غرفة بكامله . 

وقد تطورت أشكال الطغراءات وتغيرت على مر السنين حتى وصلت في أواخر أيام الدولة العثمانية الترحكية الى 
مأ نرأها عليه هنأ: 

ولقد أختير الخط الديواني ‏ وهو قديم ‏ والجلي ديواني الذي يسمى « البمايون » للكتابة بأسفل الطغراءات وذلك 
لانسجامه ومجانسته كتابة الديوان الاعلى في الدولة التي ير أسها السلطان تميزاً لاسمه المقدس ؛ وبعده عن العامة واحلال هذا 
الخط في تميزه ل الخط الهيروغليفي عند الفراعنة القدماه من اللخط الديموطيقي خط العامة . 

كه ”؟_لاة ؟_ره” 03" 

نماذج طفراءات تاريخية لمراسيم وأوامر باشوات ووزراء عثماندين في القرنين السابع عشر والثامن عشر الملاديين . 


0 طفراء الساطان تحمود خان بن عبدالحميد الأول ؛ كتببا الخطاط مصطفى راقم . 

. حديث شريف على هيئة طغراء . كتبه الخطاط سامي . نصه « من زار قبري وجبت له شفاعتي » . 1ه‎ 0١ 

كتابة بسملة على هيئة طغراء . كتبها الخطاط أحمد عرث . ظ 

21 كتابة طخراء آية في الانسجام والترتيب وقوة القلم الديواني اللشسبيه بالخط « السسستبلى » . نصبا : استعيق بالله : « وانك لع_لى 
خلق عظيم » . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سئة 47 1ه القاهرة . 


, 74 أصناف الكتاب عخطوطة سنة 1717م ص‎ )١( 
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مول سكف شريف عل شكل طغرأء نقية (١‏ شفاعتي لأهل الكبائر دن أمتي 4 ء 


طغراء فمأ أبة من القرأن الكريم نصها « انا فتحنا لك فتحاً مركأ صداق الله العظيم ( 5 الداثرة المج_أورة « أكون باللّه 2 
كتبها في مصر الخطاط عزيز الرفاعي - "4١‏ ١اه.‏ 

بسنلا ب عر ان كيرا قلاط الالنداة ملم دااتعا بون 

طغراء السلطان محمود خان الثاني بن عبدالحميد الأول . كتبها الخطاط الشبير مصطفى راقم 141 . 


صفءدة من كتاية فارسمة الترئيب دن القرن الحادي عقر الجري 2 كتيثت بط 35 جل مضصعر بالتصوير : 
من مجموعة جد المؤلف - المتف العراقي 


الصفحة الأولى المرخرفة من عخغطوطة « القاثون » لابن سينا . كتءت بخط ثلث . من المتحف العراقي 


صفحة مكتوبة بخط نسح قري على قواعد ياقوتئة من المدرس.ة المغدادية ولخطاط بغدادي تعود أغاب الآن إلى القرن الحادي 
عشر ألبجري . من مجموعة جد الأؤلف ‏ المتحففب العرافي 


تصوير أول معاهدة صصداقة بين دولة المغرب وأمريكا مؤرخة بسنة ١٠٠1ه,‏ وني أعلاها ( الطابع ) الخاص بالمراسيم الملكية 
في المغرب . نص الطابع « محمد بن عند الله بن أسماعيل » الله وليه ومولاه » . وفي نطاق الطابع هذا البيت من الشعر : 

وس ١‏ كو ره يحو ل امل الله إن تلقه الأسد في آجامبا تجم 
النص : « اللحمد لله , هذا تقييد شروط الصلم التي جعلناها مع الماركونيين وأثيتناها في هذا الدفتر ووضعنا عليها طابعنا لتبقى 
مستمرة ان شاء الله . وكتبت بحضرة مراكش في الخامس والعشرين من شعبان المبارك عام مائتين وألف . 


لموذج لميزان حروف الألف باء بمساحة النقط من قطه قلمه . 


تظارية كتابة حرف الألف 

ذكر القلقشندي في الجزء الثالث من صبيم الأعشى « ان صور الألف احدى عشرة صورة : الف قائمة ؛ وهي ١‏ , 
وسبع ألفات مسطوحة , وهي : ب ,٠ت‏ ءش ؛ ف » ك ء ل ءى . وألفان مبطوحتان ‏ وهما : ط , ظ . وألف معطوفة هي لا . 

وف اجيم سبع صور : جيم مرفلة » وي جسم 2ل . وجيمان محذوفتان , وهما : د ؛ ذ . وجممان شاخصتان ع 'اغ. 

وفي الراء ثلاث صور؛ وهي:رءزء و. 

وني النون ست صور هي : ن : س » ش ؛ ص ؛ ض » ق . 

وفي الميم صورتان هما :م , م . » 

وهذه النظرية موافقة لما جاء في رسالة أخوان الصفا : « ان أصل الكتابة كلما في أي لغة وضعت ؛ ولأي أمة كانت ؛ 
وبأي اقلام كتبت ؛ وبأي 7 صورت وان كثرت ‏ فان اصلها كلبا هو الخط المستقيم الذي هو قطر الدائرة ؛ والخط المقوس 
الذي هو عمط الدائرة ؛ فأم سائر الحروف فمركبة منها ومؤلفة . » 

وهذه المعابير م و أسسيم | الى بعضبا هو ما توجبه قوانين البندسة , إلا أن مأ تعارف عله النأس : وما ستعمله 
الكتاب ‏ الخطاطون ‏ هو عل غير ذلك . 

وعند ذكر حروف المعجم , ذكر اخوان الصفا: « ان مساحة الألف في الطول تكون ثمان نقط من نقط القلم الذي 
لكيه لكون الحرمن ل 


أما الوزير أن دَعله ققد سيق هذه الجماعة بشوله د والألف لدبا أن يكون فيا غير مأئل الى استاماء أو اتكباب»: 
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ولسن له مناسة الى حرف في طول ولا قصر , تخط الى جانبه ثلاث ألفات او اربع فتجد فضاء مأ بينها متساويأ . » ثم يتا 
قوله فيقول عن الراء : « هو شكل مركب من خط مقوس . وهو ربع محبط دائرة قطرها الألف ني نسبة مقدرة في الفكر ( أي 
ان حيط الدائرة يتبع مساحة القطر وهو الالف) . والاون شكل مقوسء وهو نصف دائرة بنسبة مقدرة فى الفكر ايضأ .» 
وبديبي انه يقصد التقدير في الفكر لتقويس النون وفق استدارة القلم باليد ولس استدارتها بالبركار » وهذا م دعا الامن الى 
أن بألفوا الانحراف جرئيا عن القانون البندسي وفق ما تستوجيه محاسن تنسسق الكلمات عند الكتابة . 

ولقد رأينا شر حأ في هامش رسالة ابن مقلة « في علم الخسط والقلم » لشخص مجبول : « ان ربع الدائرة ست نقط 
وربع نقطة , ولأتمام ل خمس وعشر ون نقطة » ول يشر الكاتب إلى المصدر الذي نقل عنه ايضاحه . 

لد تعمل ابن مقلة طول الألين بنسبة تقدر بالفكر , ولم يجعل له أبعاداً . ما ببق الدائرة المحطة به طليقة السسسعة 
لا تقيد الكاتب بمساحة معيئة . وهذا قد يوقع الكاتب في خطأ تنبه إليه الشييخ ابن عبدالسلام فنةسم ميزان ابن مقلة المذكور 
وذلك ,أن قدر الألف بست نقاط . أما زين الدين شعبان الآثاري ذزاد في ميزانه للحروف التي سيجد ها القارىء في الأرجوزة 
الألفية, فقدر الالف بسبع نقط ؛ اي بزيادة نقطة واحدة في طوله! . 

وتابع الآثاري قوله : « وإن ما زاد عن ذلك فهو زائد في العاول , وما كان ناقصاً عر ذلك فهو ناقص ؛ وعلى ذلك 
تختلف المقادير المقدرة بالالف من الحروف بنقص قدر الثمن من الطول . » وقال : « فالالف واللام قدر سواء في كل خط 
وكذلك الماء وأختاها ؛ والجيم واختاها . والعين والغين قدر سواء ؛ والاون والصاد والضاد والسسين والشين والقاف والياء 


ْ ال معرقة قدر سو أء 5 واأراء والزاي والميم والواو قدر سواء ا وقال الآثاري أيضأ : 0,2 وكل عراقة بدأت به اذل دمل 0 فعبلى 


مثلبا يكون اننباؤها .. ولا يفبم من هذا القول الذي يختاط عل الكتاب. وح الحاذقين منبم .ما أراده صاحب الالفية بقوله: 
ضسع دائراً به تُمأني عشره هر . تقعة وأسقطن عشره 
فبل يعني بهذا دائرة محبطها 18 نقطة ؟ وإذا أسقطنا عشراً منها فماذ! تعنى النقط الثمان الياقية ؟ 


إن صل م ورد فُْ الارجوزة غامض يتين علمنا معتاه للا يعرض النظم ع اه دن لعنت قُِ التعيير لكي إاهستم 


المعنى لاطار الوزن والقافية . 

وقد عاد أبن ملام إلى تقدير النقطة ذأتها 05 مر بعة بعر ضص قلمبا : وقرر أنتداء الحسرف شقطة وإنباءه شظة و 
والشية قْ اللغه ما تشظى من الشيء ٠‏ وهي تعني في الخط , الول الدقيق الذي يرسمه العام المحرف القط ف أذئاب الحروف 
كما في أخر حرف الراء والعين والنون وما شابه : على غرار نهاية السيف . 


صورة ميزان الحروف على ما رسمه عبدالرحمن بن يوسف الصايغ المتوقى سنة 8ه . 

ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة أبن الصايغ ويك تكن اوفتكي الالف إل الماد- 
ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ من الطاء إلى القاف . 

لقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلث على طريقة ابن الصايغ و الكاك إل للم 

ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة يقلم الثللث على طريقة ابن الصايخ من النون إلى الياء . 

حروف مركة ؛ وكلمات للألف باء كتيت بخط الثلث بيختاف الأوضاع للتعلم والمشق . 

نماذج موازين الحروف المفردة بخط الثلث بالنقط ( بقياسين ) . < من كتابات الخطاط حمود يازر 


لوحة كتبها الخطاط صالح ناقلاً عن خط عثمان المءروف بحافظ القرآن . 


85-485 صفحتان بخط ثلث در نسح غأية ف الجودة من كتابا بأت سفيان الوهي الخطاطا البغدادي من مجموعة خيرانة جد ا ولف 


المتحفب العراتي 
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1 أو ده كثيث بخط يليك و نسح من أثار رئس الخطاطين يمل امل ٠‏ 
584" من الألواح النادرة كتيها الحافظ عثمان وهي تجمع جمال الثلث وقواعد النسيخ وقوه . 
166 أوحة ثمينة ٠‏ كتدمأ الخطاط أسماعيل البغدادي الذي سأفر 1 اسنا دول لاتقان الاغط أده عن الي راسم ٠‏ وقد توفي قْ 
استانيول عام 1184ه . تحفةٌ خطاطين ص ١717‏ 
5 0 لوحة رائعة متراكبة الكلمات كتبت بخط جلي الثلث بقلم الأستاذ ماجد الزهدي الأستاذ المنتدب في معود الفنون الجميلة ببغداد 
عام ١١‏ هض, توفي قُْ أميمّا نيول عأم ااام 5 نصمأ : 02 0 كل يعمل عل شاكلته , 
84-4 1خ 135١‏ ظ 
أربع لوحات دن الأثار القمة الاادرة مر ء. كتايات مصطفى 32 حمك ياشأ تبردار صدر أعظم ع صاحب الآثار ف أيأ صوفنا 
٠4١‏ لوحة نادرة الوجود من كتابات ألأرحوم الخطاظط صبري مطرزة خوط ذهبية ف المكتية القادرية قْ بغداد , 
5 لوحة متراكبة الكلمات لنص قرآني ( لن تنالوا البر حت تنفقوا ما تحبون ) كتبها حليم 
.م د كتابة القصيدة المحمدية للبوصيري المتوق س4 "م َ كترثت بخط ثلث جلي ووس سطور ما بخط لسعم قُْ متب ى لقو ٠‏ 
وهى من كتابات آخر الخظطاطين القدماء فى تر كا , امد الأمدي مؤرخة سنة ٠78اه,‏ 
5م لوحتان في غاية الجمال بخط الدلث والثلث الجلي من ن كتابات محمد الجرائري 
1 اوحة من كتابة الخطاط نظيف سنة 559 ١ه‏ . نصبا كلمة الجلالة . 
5 0 لوحة متراكبة الكلمات كتبت بالثلث الجلى ؛ نصبا «يا حضرة بلال الحبشي » بقلم الخطاط الشبير شفيوق سنة 17868ه. 
١ 14/‏ لوحة متراكية الكلمات بخط الثلث الى نصبا رتبه العلم اعلى 5 كتيها نظف 
١16‏ (أوحة بديعة كنسثت ت بالثلثك الجلٍ من كنابات الخطاط نحد عزت سنة 711ام . نصما ظلمة الجلالة , 
46 أوحة رائعة كنسثت بالثلث الجلى : وفيا كلمات بالنسخ والظا مدو كت المزائل الها غيل يضقي الوق وو 11م 
لا لوسية متر أ كبة بخط ثلث جللى دفي اوضع تر و كر تصمأ حل رمث اموي كنا تعدا ا | الخطاط 
يوسف ذلون الموصبي . 
٠١١‏ أودة خط ثلث جل كتياأ ياك صالم الموصيل تصمأ إل وأتهوأ 5 ثر سجعول فيه الى أنه («( 
1 أودة مرسطة 533 بخط ثلث جل تنصمأ . 02 إقرأ بأسم ذبك 4 5 حامد الأمدي . 
١‏ لوحدة على هرم سار هن القّرآن الكريم خط تلمك كتيمأ بوسفب ذنون نصماأ 0 واذا فلتم فاعداوا وأو كان د قربأ نه 
64” لوحة متراكية الكتابة بخط الثلثك نصها « الدنيا مزرعة الآخرة » . من كتابات مأجد الرهدي سنة 1/5 اه 
ه6٠68‏ لوحة متراكبة الكتابة بخط الثلث الجل . نصبأ ,) الكاسب جنيب أللّه » , كتبها ابراهيم حلمي سنة /41 ”1ه 
مياق 


لوحة مبسطة بالئلث الجلي » كنبها الخطاط ماجد الزهدي سنة 1185ه ؛ نصها اتقى شر من احسنت اله . 
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لوحة واضحة التركيب كتدت يخط الثلك الجلى , وهي آية في الجمال والعَرة . من كتابات الخطاط محمد شق 
لوحة متراكبة الكلمات كتبت بخط ثلث جل . نصها « سيد الوم شادمبم » من كتابات عزت سنة 17817 ه 
لوحة رائعة من كتابات الخطاط البغدادي سفيان الوه . كتبها بخط ثلث جل سئة 1785ه . 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى . نصها « كل من عليها فان » . كتبا حامد الأمدي 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث نصما : « يا حضرة بير سيد أحمد الرفاعي » . 

لوحة بخط ثلث جلي نصبا آية من القرآن الكريم من كنابة محمد الجزائري . 


أو عوة خط الثلث ا جل للخطاط الحمساج خياد كامل : لليدن قُْ حر وفهأ المتراصة المتراصفة <رارة الاتصوف قُِ رمزياته خلال 
فالا وين 


أو سدة مترا كمة لكا 4 بخط 0 جل تضمأ ,0 وأمأ بلعمة وك فود رش ) 5 جيل الجزائر 5. 


من الايات القرآنية الصحكربمة التي تكتب 0 شُوأهد الفور 5 نصبأ المترا كب 0 كل هن عل,أ فأن و سفى وه ويك 0 
الجلال والاكرام » . 


لوحة مبسطة تركية الكلمات ؛ من كتابات الخطاط حليم سنة 1774 بخخط الثلت الجلي . 
أول كنؤة أوعيكا المكرية امغر ره لاكيياء الكعبة المشرفة في موسم الح . صنعت من النسيعج المشغول بخيوط الذهب والفة . 


أمر إصدعمأ الخسسديوي أسماقيل : وهي معر وضة الآن قُْ قصر الجدوهرة : بجوآر مسرووكل أكمل علي الذي دول إلى مدقب الأثان 
المصرية حالياً . وتعتبر الكسوة آية من آيات الكتابة والزخرفة الاسلامية . 


نموذج الحلية سعادة . كتبها الخطاط الشبير محمد شوقي سه 1744م . 

مرقعة تضم كتابة اسطر بخط ثلك من كتابة اسماعيل الزهدي . 

لوحة متراكبة من أسفل إلى أعلى » نصها : « شي ركم من تعلم الث رآن وعلمه » اذا دول 
لوحة على شكل كمثرى متشابكة الحروف كتبت بخط ثلث جلى نصء! : « أمان مروت » يا سيد الأولين والآخرين . 


لوحة متراكبة الكلمات نصبا : « أشرف العبادة الاخخلاص » . كتبها الخطاط سلمان البغدادي سنة 185ه . 


أو حرة جمياة كتدثت يخطل 0 الثأث, والثلك : والسسمخ / والتعلدق / للخط_اط المصري المعروف حمل حسبي 0 تصسمبا : 
دلا إله إلا الله محمد رسول الله . صلى الله عليه وسلم » ٠‏ 


كتابة زخرفية تسمى « زورقيه » تتضمن كلمات الايمان وهي « أمنت الله وملانكته و كشه ورسله واليوم الآخسر وبالقدر شيرة 
وشره من الله تعالى والبعث بعد الموت حق » . 


لوححة كتابة زخرفية حدولبا زخرفة هندسية اندلسية نصها : « كلتم خير أمة أخرجت للناس » من كتابات محمد الجزائري . 
لوحمة بخط ثلث متراكب نصها : « با حضرة شيخ اكبر حي الدين بن عربي » من كتابات الخطاط شفيق . 


لوحة أنيقة التركيب نصها : « يا علي » فاطمة , حسن , حسين . والآية الكريمة : « قل لا أسأ لكم عليه أجدراً : إلا المسودة 
فى الغربى » . من كتابات اللخطاط عند الله زهدي سنة /ا8؟1 اه 
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أ حة لريده ال كت 1 نصما + (١‏ ابه جل عمل" له مك عله السلام ا أو ا 0 قور 1 عفان 1 عل 1 فأطمة ؛ عوسان ) حوسان 0 
من كتابات الخطاط عرزت سنة ؟/119ه 
أو وه على هرثة قمه مأثلة مم بزدادة الكلمعات 0 تعالى 4 2م رضوان ) ف <١‏ عليرم 5-6 » . هن كاب الخطاط غعرت 


أو حة مثرا كية الكلمات قصر فيبأ الكاتب طول الألف في كلمة ,0 الوطرن.ى 2 ا خط ثالث جلي الخطاطل خ_يري . تضمأ : 
(( ومسا الوطن من لبان , 


لوحة بخط ثلث على قواعده المتراكبة الواضحة نصبا : « ومبشراً برسول يأني من بعدي اسمه أحمد » كتبها محمد الجرائري . 
اوحة متناسقة الثر كيب ٠‏ تبثت بالثلث الثقيل , جعلت على هيئة قنديلة . نصها من ال إلى أعلى ؛ «ارب سار ولا تعسر, 
رب ثمم بالخير » . 

لوحة زخرفية على شكل كمثرى ؛ كتبها بخط ثلث ؛ وثلث جلى » وبلغة فارسية وثر كية ‏ الشيخ عزيز الرفاعي و 5" 
نصماأ 2 اماك 5 سين سندن مدد » , 

لوحدة فسمأ تراكث جز ليه ؛ نصمأ « أنا هل دم العلم وعلى ابا ». 3 كتايات عمد اار حمن محمد سنة 49١١هم‏ 

أو حجة مترأ كمة الكلمات ٠‏ نصبأ دمن أسيا الى أعل 5 2( لا 8 إلا علي لا 5-7 إلا ذو الفقار اه 

هن كتابات الشيخ عزيز الرفاعى سئة ١١27‏ 
[ودة مترأ كة الكلمات لول بث بوي شر ياف نصمأ 2 لدان ل لأررجال ومكرمة النساء , 
من كتّابات عبدالله زهدي سنة ١117م‏ 
إحدى صفحات وقفية كشبا اسماعيل بن الحاج مصطفى البغدادي في استانبول بخط نسم على القواعد الياقوتية . 
لؤلفه الخطاط التركي محمود بارز نرت فى « اسكي يا زيلري أو قومه انختاري » 
الصفحة الأولى للوقفية البمايونية التي كتبها اسماعيل بن الحا مصطفى البغدادي في استانيول . 
جرء من شر بط قم الامام الأعظم وهى دائمة سورة الكرسى خط ثلث 05 عل القاشانى الأزرق ٠‏ 


در م آخر دن شريط فه الامام الأعظم و هي ابتدءاً من المسملة ف أغاب ااحتدال فى من 53 بأت الدرورش بأسين البغدادي 


ًا 


مؤرءة سئة 1/ا١١1‏ . 


كتابة صفيدة من مخطوطة مقأمات الحريري ليحبى الواسطي كتبت بخخط نسيخ فيغاية الاتقان على نمط المدرسةالبغدادية سئة 54ه. 


ترركت القية هنو اميك البتداذق .ويد أن اكد من نيد وانحدة قد تناولت هذا الفرط :"سن الكناة وسيل إنا فقسا 
لك فتحاأ مبيئا ... » « [سنة ]| 11/11517١‏ من البجرة الشسوية على صاحمما أفضل تحية » ؛ 


خاتمة كتابة شر بط وأجبة الجدار المقابل للمنارة الشرقية من جامع الشيخ عبدالقادر الكيلاني 4 كم الخطاط عبدالقادر الأمام 
البغدادي | لشيخلى بخط ثلك جلى . ظ 
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شريط قصير كتب بخط ثلث جلى في أعلى الباب الغر ببية مدل ساحة جامع الشيخ عبدالقّادر الكيلاني . نصه بيتان من الشعر : 


ا م رجال لا ياف جليسهم ردسا الزمارن ولا يرى مأ يرهب 
انلق شتيودوين الاوابريد وفهيتنا أبداً على نلك الملى لا تغرب 


من كتابات عبدالجبار الشيخبلى البغدادي منة 17177 ه 
كتابة بخط ثلث جل عل القاشانىالأزرق في أعلى الباب الغر بية لجامع الفضل تؤرخ انشاؤه سنئة 11؟1ه واكمال ناؤه سنة 


484 اهم و تججل بده سئة 1341م كتيها الخطاط عمل عل امقس ) صاير » سنةة /1 4 ١١‏ م , 


كتابة من آي الذكر الحكيم بخط ثلث جلي في شريط على الواجبة الداخلية لجامع المصرف . كتبها الخطاط محمد صبري البلالي 
سنة ١ه‏ 'وكانت خاتمة كتاباته قبل وفاته المفاجئة » وهى تشهد يطول بأعه وباوغه في حسن الخط عل قواعده اللنامة مبلفا لم 
يبلغه أحد في زمانه في العراق . طول الألف في الشريط نصف متر . 

كتابة من لوحة أخرى للمرحوم محمد صبري في محراب جامع المصرف ,ء وقد تولى المؤلف زحرقتبا . 

كتابة من مخطوطة لعلم الفلك وتتميز هذه الكتابة بالزوائد المسننه أو غير المسنة التي تضاف الى بعض الحروف بكيفية تجعلما 
مشاببة الى ( بوكلات ) اي شعر العروس او زلف العروس وهي طرز من أذاط الخطوط المغربية ويحتمل انها نسمية ملصقة 
لا تستند على حقيقة لأصل هذا القلم الذي ربما كان يستعمل للاعراس وليس للعلوم . 


لوحة على هيئة منارة وقبة كتب فيبا « محمد رسول الله » موقعة باسم رفيق . 
كتاية بدروف مفردة تمثل أسم « الله » تعالى » كتمت بالط الثلث الجلي » وعلى جوانبها أربعة أبيات من الشعر . 


لوحية زدورشه الببئة كتبت بخط ديواني جل . نصبأ « الا بذ كر الله تطمئن القلوب . 
من كتابات هاشم محمد البغدادي سنة 1117م 


لوحة مقا بلة الكتابة متعاكسة البيئة على شكل ابريق . نصها : « بسملة . طه ما أنزلنا عليك القرآن لتشقى » . كشبا محمد عزت 
لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قنديلية . نصبا : « يا غفار الذنوب » . 

لوحة كبيرة متقابلة الكتابة متعاكسة الواوات من اولو جامع في بورسه , نصها : « يا ولي النعم » . 

لوحة دائرية الكتابة جامعة لخط الثلث والنسخ والديواني الجلى والرقعة من كتابة الخطاط المرحوم محمد على . 

لوحة قنديلية تاجية الشكل نصبا « ما شاء الله » كتبها محمد صبري البلالى سنة /اه17ه . 

لوحة كتبها شريف فتح الله ؛ ويلاحظ أنه كرر كلمة « على » وحصل من تلاتي عيناتها على شبه زهرة خماسية . 


لوحة زورقشة الشكل كنت بخط ديواني جلى . نصم.] : « وقل رب أدخلني مدخل صدق وأخر جني مرج صدق واجعل لىي من 
لدنك سلطاناً نصيرا . » من كتابات هاشم محمد البغدادي سنة /ا/151ه 


لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قبة ومنائر جاع السليمائية باستانبول . نصم الثلئ ؛ « وهو على كل شيء قدير 4 
والكتايات الدققة تضم أيات قر أئية ولمات مختلفة . 


لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة |بريق . نصبا : « يا فتاح يا كريم » . 
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لوحة على هيثة واوات متعانقة متناظرة مثرأقة كشت بخط ثلث فى حرم جامع « أولو جأمع » في بورسسة 1 نصما 0 وأللّه خير 
حافظاً وهو أرحم الراحمين » . وقد انتشرت هذه اللوحة في تركيا وسائر البلاد الاسلامية . 


لوحة من الأمثلة الواضحة المتناظرة من الكتابات الصوفية . كتبها كأمل ؛ نصما : « هو الحي القيوم » . 

لوحة زخرفية قنديلية متناظرة بتعاكس. نصبا الأعلى: « بسملة » وني الوسط: « يا ربي يا محمد يا على صل الله عليك وعلل آلك » . 
لوحة زخحرفية قنديلية متناظرة نصبا : « بسم الله الزعكن ارس » وفي أعلاها « يا هو » . 

لوحة بخط ثلث رائع على هيئة أبريق كتبهأ الخطاط صبري مسنة ١119ه‏ . 

اوحة مغر وفة شائعة الاستعمال ؛ كتبت بخط فارسي ‏ تعليق ‏ تحمل شعار البكتاشية « العمامة والطر بوش الصوفي » وسيف 
« ذو الفقار » . نص اللوحة : « الله جل جلاله , حمد , يا على مدد , فاطمة » حسن » حسين » . 


لوحة مكتوبة « يا على » كما تخيلبا الصوفيون , وفي أشرها صورة أسد مكتوبة . 
عن تر كلر ده دبي رسمار عست ا ا حك استا نول /111ام 


يد 


لوحة نصور حرف العين بعين الانسان . نصبا بيت من الشعر لبشار بن برد : 
أنا والله أشستهبي يتعكر عسسسك وأشىه خشلى مصارع العشضاق من كتابات الخخنطاط مر تَضى 
لوحة تصوفة اختلط فيها الرسم بالخط . نصبا « آه هو الله » الباءان فيبا عينان تسيل منهما الدموع . 
من كناب « أصف حالت » استانبول للرسام التركي عارف قبطان 
يشوك د ومعرراتع « في القر أن عا م كل اث ي ٠0‏ وعلم اله رافك الأحرف التي فى أ واثل السور , وعلم 
الأدرف في لام ال وعلم لام ألف ف لالت وعلم اذاف من النقطة ٠‏ وعلم النقطة ف المعرفة ة الاصلءة ' وعلم المدرفة 
الاصلية : د ٠‏ وعلم الول ف الي 0 علم ال «هو» وعلم غث ال هو لس كاه شىء لا يعلمه إلا هو.» 
وقال الخلاج ف شطعدائه في النقطة : 


بن التدذءل واتبييدال تقظطهة ق“فبعيها تيون اللحدرير 

هي نقطة الاكوان إرد# جاوزتهبا فهو امراد وعسده الاصكاير 
أنظر أخبار الخلاج لعلي بن أنجب الساعي تعلق وتحقيق ل. ماسنيون ؛ ويول ححكراوس مطبعة العلم ١995‏ 
لوحة زخرفية صوفية الموضوع تضم واوين متشابكتين متا بلتين على هبئة أبريق وضوء . 
لوحة زخرفية صوفية التركيب رفاعية الطريقة. نصبا: «يا حضرت سلطانالشيعم أحمد الرفاعي. قدس الله سره . ابو العلمين » . 
لوحة كنت بقلم ثلت متراكب اختلط فيا الرسم بالكتابة , نصبا : « علي ابن أ بي طالب رضي الله عنه وكرم الله وجبه » . 
لوحة على شكل أسد اختلط فيها الرسم بالخط نصرا : « أسسد له الغالب علي بن أبي طالب » ؛ لا طالب .من هارب » . وهي 


رموز المكتاشية . 
لوحة على هيئة نمر تحمل نفس النص السابق . 0 
ر 3 0 عن مجلة من البند 


لوحة تضم كتابة على هيئة جمل نصها : « يا الله يا محمد » ثم هذا اببيت من الشعر ؛ 
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بحناة: مدا اسيدر النشياتت تجده عونا لك فى التوائب 
كل هم وغم سينجلي بفضلك وولايتك يا علي يا علي يا على . عن مجلة من البند 
لوحة على هيئة فيل نصبا ماثل لنص سايقتها بفرق في التقديم والتأخير . عن مجلة من البند 
صورة طغراء يمثل كل من الطائرين فيها كتابة نصبا : « يدا خفي الألطاف نجنا مما نخاف » . أما نص الكتابة فى اللوزة العليا 
فباللغة التركية , وكذلك الكتابة في الأسفل والتي تعني أنها طغراه السلطان سليمان . 
كتابة صوفية مطرزة » نص ما كتب على الأشرعة : « يا مالك الملك . إنا فتحنا لك فتحا مبيناً ». وقد كتبت عل هيكل السفيئة 
أسماء أصحاب الكيف : ٠‏ يمليخا , مكثلينا , مثلينا . مر نوش د بر نوش » شاذنوش ٠‏ كغطشيوش , قطمير » . وتوجد مثلبا في 
بسملة كتبت على شكل طير . 
طغراء السلطان سليم بن مصطفى, وفي جبتها اليمتى سيف ذو الفقار وقد رسم مقبض السيف على هيئة أفعى كتب فيها « باسم الله 
مجريبا ومرسيها » . 
كتابة مخرمة لرأس علم تضم كلمة التوحيد من تركيا 
كتابة لشعار الطريقة اللقشبندية على هيئة مر وطية : نصبأ : « يا حضرت شأه بباء الدين النقشندي البخاري قدس سره » . 

من تركيا 

رامن انان فكرن مق اماه وحروق: اللخلفاء أل اشلدوق.. 
مثال آخر لاتخاذ الكتابة عنصرأ للرسم . رأس انان عق اضهاء وحروف أل التي (ص) . 
مال آخين من أمكلة الصوفية لاتخاذ شكل انسان قائم من الحروف الرمزية وغيرها . في الرأس « الله » وفي الأطراف « محمد » 
5 الوسط 0 أهو علي 4 على جأ نميه سين ؛ جسن 06 . سس لمع أديد 
نموذسع كسا بقه بأضافة انتهاة داخل إطار « على ».انظر دائرة معارف القرن العشرين المجلد الخامس ص : إلى ص 0١4‏ 
لموذج لوحة جعل الخط تكويناً في بنائها . زر كأرده ديني رسملر ‏ مالك أقل 


صورة كتابة من أسلحة قديمة على جدار الصومعة البكتاشية ؛ نصها « أمان يا على » . 
هذا نموذج من الرسوم الكتابية التي لا يعلم عن أصحابر! سوى انهم متصوفون . نجد جملة عناصرها وموادها مكونة 
من الخط والكتابة التي استلبمت اثكال الحروف واتخذت من أوضاع أسلحة معلقة على جدار ( شكل 54)) مثلاً رمرأ 
لحركة عقائدية, او (وححة تمل ارا اميا با وتعتبر ذلك مرح مستازمات استحضار الج و الصوى الذي يمارس فيه 
المتصوفون طقوسهم . 
لوحة كتنب فيما أسم النى (ص) على الطريقة المردوجة المنعا كسة قام برخرقم| الور وفيسور | ٠‏ ويل أنور ف استانبول . 


ىبا 


من متحف « تورك اسلام أثرلري » 


ربح تصويرية اشترك فيرأ الرسم والخط ؛ تحتوي على ملمتي الك_بادة سئة شخص في وضع الصلاة في غالة بادرة الشبادة قبل 
التسليم : وق الأطار كتابات خط لسعم وديوأ أي لاحاديثك شريفة : هن اتكارات ولد الأعظمي 


لا 


8 


م 


م 


بش 


ع 


5٠ 


أو حدة نصبا : لا إله إلا الله ينيد رميول الله » يتوسطبا رسم الصسكعبة . وي الكلمة الاسحيرة أرى قمة قبر الرمسسيول الأعظم 
فى المديئة المنورة . كتببا أبرأهيم دأوت سنة 1785م 


لوحدة متشا بكة الكلمات بخط تأمث جل تدرأ )) سحأن اله و «دمدد م سريحان الله العظيم 4 ا عبدالقادر 


أوسمة نأدرة من كتابات الخطاط محمد نظليف كتبت بخط ثلث جلي متراكب الكطمات . نصباأ : م ومأ تقدموأ من سير لأنفسكم 


تجدوه عند الله » . 

لوحة متراكبة الكلمات , كتيبا بخط ثلث الخطاط المشسسبور حمد شفيق . نصبا « شفاعتي لأهل الحكبائر من أمتي » . 

لوحة نصها محمد عليه السلام وعلي رضي ألله عنه من كتابات اسماعيل حقي سئة 1848 , 

لو<سة ذات سطر واحسدد مبسوط كتبت بخط ثلث اعتيادي . وهي من كثابات محمد محفوظ من تلاميذ محمد مونس المصري 
لوحة على هيئة سطور كتبها بخط ثلث الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سئة 1701ه . 

لوحة كتبت بخط ثلث متداخل الكلمات جزئياً . نصبا : « قل لن يصبينا إلاما كب الله لنا» . من كتابات ماجد الرهدي 
لوحة بخط الثلث من كتابات محمود جلال الدين الملقب بالشيخ . من مجموعة أدارة البدائع الاسلامية في استانبول 
لوحة كتابة زخدرفية مذهبة في الأصل نصبا : « لا إله إلا الله حقاً دق » 

صفحة للتعلم والمشق كتبت بخط ثلث ونسخ على قواعدهما التامة . من كتابات الخطاط حسين رضا ١1م‏ 
صفحة كترت على أسطر بخط نسخ على قواعده التامة من كتابات الخطاط الحاج مصطفى حليم سنة 11718 ه 
لوحة بالخطين الثلث والتسخ من كتابات الخطاط عبدالله زهدي , 


لو حدة مترأ كية الكتابة بخط ثلث . نصما « إن الحسنات يذهين السيئات » . كتيها الخطاط خاو صي سنة ام 


لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلث , وسطرها الاخي كما تر نصبا : « رب هب لي من لدنك ذرية طيبة انك سميع الدعاه »». 
كتبوأ تحمد غريب المصري سنة ١6١١هم‏ 


لوحة على هيئة أسطر تتضمن قصبيدة في مدي النبي (ص) . من كتابات الخطاط مصطفى راقي 
حكمة دن ا المونان . 


لوحة كتبت بخط ثلث متراكب ٠‏ ني أعلاها كلمة التوحيد , ثم أسماء الخلفاء الراشدين وأهل البيت . 


لوسمة بالغة التعدويد ؛ مترا دية الترتيب : كتيث بالخطين الثلك والثلك الجسبىي . السملة الملصوة كَ الأعلى للسلطان عبدالمجيد . 
والآبة بتوقيع الخطاط نظف . نصها : « أنما يخشى الله من عناده العلماء» :٠*١ه.‏ 
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لوحة متراكية كتها الخطاط نظيف سنة 170177ه . نصبا: «قال الله تعالى في كتابه الكريم» « والأرض فرشناها فنعم الماهدون » . 
لوحة كتببا بالخطين الثل والنسيخ الخطاط مصطفى عزت سنة 1747 . 

لوحة بالنطين الثلثغ والنسخ كتبها الخطاط عمر . 

لوحة كتبت بخط ثلث جلي في أعلى جامع السلطان بأيزيد في استانبول . نصبا « سلام عليكم طبتم فادخلوها خالدين » . 

لوحة فيها ثلاثة أسطر من القرآن الكريم ؛ كتبها بخط ثلث الخطاط زهدي بتاريش 1ه . 

بسملة كتبها بخط ثلث جلي الخطاط الهاج حليم سنة 151/8ه , 


لوحة بخط ثلث جلى كتبها سنة 1784ه استاذ خطاطي العراق محمد هاشم البغدادي . نصبا : « إن الله يأمر بالعدل والاحسان 
وايتاء ذي القربى » . 


لوسحة قدبمة نادرة الجمع والتركيب في تلاحق الحاءات والعينات لقبينا : « روى الحسن عن أن الحسن عن مجد الحسن أحدسن 
الحسن الخلق الحسن » . من كتابة طوبوغرافيأ معلمى حسنى 


لوحة من كتايات اطاط سني » تعدبا التراكي: «واعلموا أن فيكم رسول أنه» وتظرر دمأ خطوط قلم الرصاص قدل الانفذ . 
مبداة من الخطاط حسن إلى الاستاذ يوسف ذنون الموصلي 


كتابة متراكبة بخط ثلك جل نصها : « الكريم اذا قدر عفا » . 


أوحة متراكة الكتابة كثنت بخط ثللف جل سسنة +؟اه, نصما : « يأ راحم العباد » . وي م . الآثار القليلة لكا 


الخطاط رسا . 

لوحة متراكبة من كتابات سامي الخطاط سنة 787١ه.‏ نصبا : « وكفى بالله شهيدا محمد رسول الله » . 

لوحة بسيطة الكتابة بياءات راجعة ؛ كتبها محمد آصف نصما : « إلبي أنت مقصودي ورضاك مطاوبي » . 
لوحة متراكبة خط ثلث جلي مصخر للخطاط حسني : نصبا : « فسيكفيكيم الله وهو السميع العليم » 04؟1ه . 


لوحة بخط ثلث متراكبة الحروف والكلمات تقرأ من أسفل إلى أعلى . نصبا : « ومبشراً برسول يأتي من بعدي اسمه أ<مد » . 
من كتابات سامى سنة هم 


لوحة بخط ثلث جلى , متراكبة الكلمات . نصبا : « ومن بتق الله يجعل له عخرجأ ويرزقه من حيث لا يحتسب » . 
من كتابات الشيخ عدالعزيز الرفاعي سنة 7 هم 


لي سوه نأدرة مكتوبة خط النسمخ وسدة أسطر اللثية دن كان الخطاط التركي عور الوصفي س4 5114| 8 
لوحوة من أر بعة تقار بالط الثلك البديع : من كتابات الخطاط محمد أمين سنة 184 اه 
« قطعة لا دول ولا قوة 5 كنا مصطفى رأقم سنه 7 هي تعب السلطان سليم الثالف والسلطان تجمود الثاني : 


لوحوة بخط ثلك جل متراكب نصبا « امان يا حضرة فخر عالم » من كتابات حسني . 
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لودة صوقية النصس مثرا كمة الكلمات : كربا نه كلا" أه بخ ثلث محمد سفق . أصبأ من اسل إلى أعلى : «ناأ حصضرت 2 
ساطان مميك عد القادر الكيلاني , 


لرحة بخط ثلث . متراكية الكلمات ؛ دائرية الترتيب . نصبا : « وإنك لعلى خلق عظيم » .من كتابات الخطاط أمين سنة 178١م‏ 
لوحة بخط ثلث للخطاط محمد ابراهيم من مصر نصما : « بعثت لأتتى مكارم الأخلاق » . 

لوحة سطرها الأعلى يخط ثلث , والأسطر الباقية بالنسخ . من كتابات عبدالقادر شكري ‏ 

لوحة من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1847ه » سطرها الأعلى بالثلث , والأسطر الباقية بالنسخ , 

نموذج كتابة مسلسلة الحروف والكلمات لأربعة أيات من الشعر باللخة التركية . من كتابات الشبخ عزيز سنة 1747م 

لوحة بخط ثلث كتبها الشبيم عزيز الرفاعي سنة 1849 ه نصها : د لك من مالك ما أكات فأفئيت » . 

لوحة بخط ثلث متراكاب كتها الخطاط أمين سنة 1784 . نصبا من آبةٌ كريمة: « عيئاً يشرب ببا عباد الله يفجرونها تفجيرا » . 
لوحة بخط ثلث من كلام الأمام على كرم الله وجبه . كتبها الخطاط الشبير حامد الآمدي سنة 159/0 ه . 

لوحة بخط ثلث تاضمن بيتين من الشعر من كتابات حامد الآمديْ سنة 1ه نصبا : « كن غني القلب . . ألم » . 

لوحة متراكبة الكلمات , نصبا : « يا أيها الذين آمنوا اركعوا وأسجدوا واعبدوا ربكم وافعلوا الخير لحلكم تفلحون » . 

لوحة بخط ثلث كشسبا محمود المعروف بجلال الدين سنة 1511 , 

لوحة بخط ثلث كتبها ماجد الخطاط سنة 11/1ه. 


لوحة متراكية الكلمات بخط ثلث كتبها محمد حسنى الخطاط سسنة 11448ه. نصبا : « إن الله وملاتكته يصلون عل النى با أيبا 
الذين أمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما . 


لوحة متراكبة الكلمات كتبما بخط ثلث يحكم رئيس الخطاطين الهاج أحمد كأمل سسنة 185ه . 


ورقة شبأدة » سطرها الأعلى كنس خط يلف على قواعده التامة. وهي إجازة منحبا شيخ الطاطين الأتراك الاستاذ حامد الأمدي 
إلى الاستاذ الفنان يوسف ذثون الوصلى سنة 1585ه. 


لوحة مسطرة كتبت بخط ثلث متراكب جزئياأ نصها « قال النى عليه السلام » . 

لودة مسطرة كتبها بخط ثلث متراكب جرئأ الخطاط عبداأر حمن محمد المصري سنة 10٠‏ نصها « لا راحة في الدنيا » . 
قطعة ممتازة بخط ثلث ونس كنبها اسماعيل الزهدي نصبا الأعلى « خيركم من تعلم القرآن» . 

لوحة متراكبة الكتابة ؛ غير معقدة ؛ كتبت بخط ثلث نصها : « كل من عليبا فان» . 


لوحة شطرنجية معقدة القراءة من كتابات الخطاط محمد صالح الشبخ علي الموصلى , نقلبا عن كتاب « العقائد » لأحد قضاة 
كر كوك أو أربيل . نصبها : 
امو را هذه ميامن من من من من من عنده على عبد الرقيق » . 


"ب « لْمُمْ نهم نعمامن نعم من لا نعم إلا نمه من الجليل والدقيق » . 
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لوحة فنية متداخلة على هيئة شطرنجية . نصبا من أول سورة مى القرآن الكريم : « اقرأ باسم ربك الذي خلق , خلق الانسان 
مراة. . عليق 6 من كتابات الخطاط محمد صالمح الموصل سنة 1186ه 


و 0-08 ا بالثلث والنسخ ات بأرع ل يوشم أديك يمأ 0 طردقة المملعت الاولين نصمأ ١)‏ ابه ولي البدايا )0 ٠‏ 

لوحة بخط ثلث بالغ الأتقان كتببا الخطاط محمد صالص الموصل مسئة 1181ه . 

لوحة متراكعة الكلمات كدت بخط ثلث ؛ نصرأ : « إن الذين قالوا ربنا الله ثم استقاموا تتنزل عليبم الملاتححكة الا تنافوا ولا 
تحزنوأ وابشروا بالجنة التي كنتم توعدون » . مؤرخة سنة 141اه 

لو<تان موحدتان في شكل واد . من كثابات شيعم الخطاطين الاستاذ حامد الأمدي سنة م4 ام . 

لوحة فنية اجتمع فيبا حسن الخط والأدب لكانب بارع لم يذكر اسمه عليبا . يتكون المربع داخلها من حروف مفردة وسطبا 


حرف « القاف ». وح_ول المربع أربعة أبيات من الشعر تعر كلماتبأ الأولى من مركز لمر بع ؛ وتعود طماتها الأخيرة إلى 
ا 


اند جرت اللديكة لال الفمطتهين علم نا ياتق وما عتهيم سسيق 
ا لم الى الا اه لو عيل الايهاء سيره 
آ- قرس عير الدهر ميم أثمبده مو سم الحضر وموسى قد نطق 
الم تانق الماع الست ابي سياد حكليا أوسض رعد أو برق 


نسخة من اللوحة محفوظة لدى الخطاط محمد صالح 
صفحة لكتابة نسخ مثالية التجويد مذهبة الزخرفة والأطار من خاتمة مصحف فريد كتبه الشيخ حمدالله الأماسي سنة 8817ه . 
من منشورات « كتب في أستاثيول » سنة /114م 
لوحة مثالية النسق ؛ تحتوي على بيت من الشعر بخط نس وبلغة تركية صوفية . من كتابات جمال بابا الملقب بالبكناشي 
لو سحة نظم كتابة « حلمة السعادة » على الطر يفة التركمة بأعلاها الواوان المتعا كسان نصباأ ؛ « أشيد ان لا اله الا الله واشيد أن 


لف 


تحمدأ غاده ورسوله > بخط ديواني جلى . 
نموذج لحلية السعادة على الطراز العصري المتطور . من كتابة محمد ابرأهيم سنة ١176م‏ 


لوحة تيدأ ببسملة مكتوبة بالخط المحقق الذي أطلق عليه الاتراك اسم الر بحاني . وني الأسفل سطور مائلة دقيقة الكتاية مسلة 
كتيت بالخط الريحاني . من كتابات الخطاط الحافظ عثمان اموق سنة ١ه‏ من متحف طوب قيو 


لوحة متراكبة الكلمات كتيها بخط ثلث جل على هيئة أهليجية الخطاط ماجد الزهدي , 
لوحة مزخرفة كثبت بخط ثلث مبسط . من كتابات الخطاط مكاوي المصري 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث . نصها : « انكم لن تسعوا الناس بأموالكم فسعوهم بأخلافكم » . 


لو حة نص سطرها الأعل المتراكب: « وأنهوأ فتئة لا تصممن الذي:. ظلموا منكم خاصة » . وقد كنت السطور المائلة خط لسامم . 


لوحة كتيها بخط ثلث بديع الخطاط حسن رضأ سنة ١؟؟1ه‏ . 
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كتابة بخط ثلث على شاهد قبر رئيس الخطاطين احمد مل . 


أودة متراكة الكلمات نصما : « رب أدخلي مد خل صدق وأخر جني حرج صدق وأجعل لي هن لدنك انا أصديرا 4 . 
من كتابات الخطاط مد «حصسنى, 


لوحة متراكية الكلمات , كتبها بخط ثلث الاستاذ الشبير حامد الآمدي سنة 8ه . نصبا : « وكفى بر بك هاديأ ونصيرا » . 
لوحة متراكبة الكلمات . كتها بخط ثلث الخطاط محمد صالمم ال موصلي سئة 8ه . نصما : « وإنك لعلى خلق عظيم » . 
او<ة من كتابأت الخطاط التركي « محمد صلحي » سنة ؟١11ه‏ نصها « ما قدمت ابا بكر وعمر ولكن الله قدمهما ». 
لوحة متراكبة الكلمات كتبها الخطاط محمد صالم الم-وصلي سنة 1ه . نصما : « يا أيها الناس اتقوا ربكم إن زلزلة الساعة 
شيء عظيم - يوم ترونه! تذهل كل مرضعة عما أرضعت وتضع كل ذات حملبا » . 
اوحة بخط ثلث جلي كتبما الشييخ عزيز الرفاعي سنة 41741 . نصبا المتراكب : « لا فى إلا على لا سيف إلا ذو الفقار » . 
لوحة شديدة التشابك استوعبت سورة كاملة « قل هو الله أحد » . من كتابات عبدالغني البغدادي سئة ١141م‏ 
او<ة ذات سطرين كتبها مصطفى راقم خط ثلث نصما تر كي الكلمأت . 
لوحة نادرة من كتابة السلطان محمود خان الثاني بن عبدالحميد خان العثماني , كتبرا بخط ثلث جلي متراكب الكلمات . نصها : 
« يا أيها الني إنا أرسلناك شاهداً ومبشراً ونذيرا » . 
لوحة بخط ثلث ونسيخ على القواعد المحكمة كتبها المرحوم الخطاط صاليح السعدي الموصلي نصبا : « من وثق لله اغناه » . 
صفحة تضم سطوراً بخطي الثلث والنسخ تشبد ببراعة كاتيها . من كتابات الخطاط صالح السعدي الموصلي 
من كتابات مصطفى المعروف بعزتي سنة ١1741ه‏ . 


لو حدة بخط تلك من كتابة مصطفى دده بن الشيخ حمد الله الأماسي الشبير بأبن الشيخ ( والماوق سنة 6ه, نصبأ 2 كرض 
الأهوال أيسر من |لسوّال 5 


صفحة كثيث بخط ثلث ونسخ من المدرسة البغدادية باسم لا 

لوحة بالخطين الثلث والنسخ موقعة باسم اسماعيل البغدادي ‏ نسبة إلى موطنه بغداد . 

صفحة من مخطوطة « مصطفى بن مسعود » , كتبت بالثلث سنة 878ه , 

صفحة أخرى من المخطوطة ذانها كتت بخط التوقيع . 

صفحة من مخطوطة كتبها حسين الجزائري بخط نسم جميل سنة 1119ه . 

لوحة كتبت بالثلك والنسخ القويين , من آثار الخطاط مصطفى الكوتاهي سسئة 184١1ه‏ 
لوحة بخط ثلث متراكب جزئياً موقعة بأسم « عرت » ومؤرخة بسنة 144ه . 

صورة مصغرة للوحة كلما بثاث جلي الخطاط موسى عزمي الشهبير يحاهد الأمدي . نصبأ سورةٌ الكرسي . 


ورقة إجازة سطرها الأعلى بخط ثلث بليه سطران بخط نسخ؛ ثم نص الأجازة بخط إجازة . وهي ممنو-نة للملا طاهر الزهدي 


2. 


من استاذه نعمان . الموصلي الذي تنتبي سلسلته بالحافظ عثمان فى سنة 1170ه. 
صفيدة بالخطين الثلث 1 والنسخ كت | اأسماع عيل ١‏ ليعغدادي امور | الأعلى 0 وأنا أغضب لاوا ليانى 
أو سد من كتابات الخطاط تحمد على الفضلى الماقب 5 صابر ». هن ٠١‏ ضأت جامع الفضل سغداد سمه 51"أه. تبأ » الهم 


صل على سيدنا محمد » . 


صفحة من مخطوطة « مصطفى ال مسسعود » كتبت بجلى الثلث ٠‏ تصبأ : « طلب الأدب أولى من طلب الذهب » ٠‏ وهي مكنوبة 
بماء الذهب اطاً بخط دقيق بالحبر الاسود على طريقة بسملة ابن الواب . أما كتابات التعلرق فبالخط الفارسي القديم . 


من سحزانة الأستاذ يوسف ذنون الموصلي 
كتابة بخط ثلث جلي من آية القرآن الكريم نصما « فاما اليتيم فلا تقبر » نقلبا محمد الجرائري . 
صورة مصغرة للوحة من مقتنيات العلامة الشيخ كمال الدين الطائي كتبها المرحوم محمد علي الفضل الملقب ب « صابر » . 
صفحة من درج بخط ثلث 5تبه الشيخ عبدالحميد البغدادي . 
لوحة بخط ثلث من كتابات الخطاط غالب الفوزي , ويلاحظ فيبا غرابة كتابات الصادات . 
لوحة جامعة .لمحاسن خطي الثلث والنسخ كتبها الخطاط اسماعيل الزهدي . 
لوحة استخفار كتبيأ بخط ثلث رئيس الخطاطين الحاج أحمد كأمل سنة 1108ه . 
لوحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات استطاط محمد راسم المتوقى سئة 14١1ه‏ نصها « صائع المعروف» . 


لوحة متشابكة متراكبة الحروف والكلمات . نصبا : « يا حضرت إمام أعظم نعمان بن ثابت الكوفي » . 
كتبها الخطاط نظيف سنة 1197م 
صفحة من درج كتبه يوسف بن محمد الأزري البغدادي بخط ثلث على القواعد البغدادية سنة 81١1ه‏ . 
من مخلفات جد المؤلف المحفوظة فى مكتية المتحف العراتي 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى ؛ نصها : » إن الاسلام نظيف فتنظفوا فأنه لايدخل الجنة إلا نظيف » . 
هن كتابات الخطاط الشحات سنة !هاه 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جل على هيئة قبة تضم اسم الله تعالى وأسماء محمد وعلي وفاطمة والحسدن والحسين رضوارن. 


الله علييم . دن كا رات الخطاط قرا 
لوحة متراكية الكلمات بخط ثلث جلى . نصبا : « والله غالب على عر كتها الخطاط حقى سنة 1101ه 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « إن الله هو الرزاق ذو القوة المنين » . 
من كتابات الخطاط ماجد الزهدي 


أوحة مثراكية الكلمات بخط ثأثك علي نصمأ : 2 بأ ممه عم الأبواب إ إثتعم لنا خير الباب » . 
من كتابات الشبخ عزيز الرفاعي سنة 1ه 


لوحة مثر| كد الكلمات خط : 5 ثلث جلي ٠‏ نمأ : « ومن دق لله يجعل لفون مر برا 4 
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أو حة مترأ كة الكلمات خط ثلث جلى 1 نصما 2 إن أكرمكم عند الله أتقاكم , 
من 5تابات مأاجد الرهدي سنة 1/5 ام 


أو حة مسطة التراكب فى الكلمات 1 ا خط تأ جلي الخطاط التر كي المشوور عارف 'أغدة لي سذة ٠3م‏ ., 


أو سه متر اكه الكلمات خط ثالث جلى . نصمأ 0 انق 0 من العيك لبه , 
كم الأستاذ مكاوي المصري سنة 84١1م‏ 


لوحة غير مركبة كثببا بخط ثلث جلي الخطاط حسني سي 187ه . 


صورة مصعره للوحرة متر[ شمة الكلمات خط ثارث جلى و نصمأ : « هن المؤّمئين رجال صدقو أ مأ عأهدوآ أله عأءه 4 , 
من كتابات هوسى عزهى العروف بحامد الأمدي سنة 1578ام 


أو حرة متر أ شه الكلمات -1 ثلث جلي : نصمأ 0 الجوهر فُْ الناس لا في ال حجر 0 ء, من كتابات الخطاط 0-7 الزهدي 
صورة مضصدرة للوحة متراكمة الكلمات بخط ثلث جلى ؛ نصبا من امسفل إل أعلى : ٠‏ مأ هلك أمرؤ عرف قدره غ). , 

كتبها الخطاط الشهير السيد ابراهيم سنة 1741م 
صورة مصعرة للوحة بخط ثالث جلي فسمدت أليأء الراجعة فيبأ السطر إلى فسمين . من كثابأت حامد الأمدي سلة 158 ام 


صورة مصغرة للوحه متراكبة الكلمات بخط ثلث جل تقرأ من أسفل إلى أعلى . نصبا : « وما توفيقى الا بالله » . 
من كتايات الخطاط رشاد سنة 6م 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جل , نصبا : « إلبي أنت مقصودي ورضاك مطلوبى » . 
صورة مصعرة للوىدة متراكية الكلمات بخط ثلث جلى . نصها : « سبحانك ما عد ناك حق عنادتك يأ معيود » - لاحل وصع 
الكاف المفردة في أعلى اللوحة ‏ . من كتأبة سعيد الباجهجي الامام في ججامع مرجان 
(أوحية كدت خط ثلث القوي نصبا 0 الرزق عل الله 4 تصدرأ )0 وكفى أله سورد | , 
صورة مصغرة لأوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جل . نصبا : « الله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين » . 

من كتابات الشيخ البدوي سنة 7ه 
أوعوة بخط ثلث جي مترا كب م الخطاط سأمى و في مؤرخة 85م؟آه , 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى , نصما : يا أيها الذين آمنوا ل تقواون ما لا تفعلون » . 
من كتابات ماجد الرهدي أهدأها إلى اللخطاط محمد صالح 


لوحة من كتابة الخطاط ماجد الزهدي . 


لوحدة بالخطين الثلك والنسخ : م المخطاط أخهة نوري أفندي الاستاذ الأقدم لاخطاط صابر نصمأ )0 علماء أمقي ٠‏ 
من مجموعة الاستاذ الكبير الخطاط هاشم 


لوحة متراكبة الحروف بخط ثلث جلي كتبها ماجد الزهدي , نصبا : « ما جاع فقير إلا بما متّع به غني» . 


أوححة لد يث بوي من كتابات الطامل مكاوي نصرأ ) الكم 9 تسعوأ الناس بأموالكم فسعو هم بأخلاقكم ( : 


8ه صفحة مزخرفة ملونة من مصحف تر كي لا مثيل له من القرن الثامن اليجري, كنت بخط ريحانىي مصحفى كبير. قياس الصفحة 


ارك صفحة مزخرفة ملونة من جلدة مصحف من عصر الماليك في مصر ‏ القرن الثامن البجري ‏ ؛ ويلاحظ بوضوحشببه بمصحف 
أبن الواب . 

اه لوحة متراكبة الكلمات كتبها الخطاط مدوح بخط ثلث جلي على شكل دائري . نصبا : « ولثن صبرتم لبو خير للصابرين » . 

١ه‏ لوحة دائرية الاطار خط ثلث متراكب من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي نصمأ « يا مفتم الأواب»: 

075 لوحة قنديلية التجميع والتراكب كتبها بخط ثلث الخطاط محمد أمين سنة 4ه . نصبا بسلة متناظرة متعاكسة . 

ام لوحة دائرية التراكب ؛ كتبما بخط ثلث الأستاذ حامد الآمدي . نصبا سورة « أحد » ؛ وفي وسطبا « الله أكير » . 

604 لوحة زخرفية متراكبة الكلمات كتببا بخط ثلث الشبيخ عبد العزيز الرفاعي سنة 41 1ه . نصها من أسفل إلى أعل : « ومبشراً 
برسول من بعدي أسمه أحمد » . 

هده لوحة متراكبة الكلمات كتيها بخط ثلث جل الخطاط الكبير الأستاذ حامد الآمدي . نصبا : « إن تعدوا نعمة الله لا تحصوها, 
ان الله غفور رحيم » . 

“0 صفحة مزخرفة ملونة من باطن جلدة مصدف لابن البواب مؤرخ بشئة 141ه- بغداد ‏ , 

من مكتبة جستر بيتي - دبلن 

رك زخرفة عر بية أسلامية لججلدة كنات بعود تأر يخه للقرن الخامس عشار الميلادي من عصر السلطان مراد الثاني . 

68 الوحة بخط ثلث جل كتببا خيري سنة ١111م‏ . 

84 لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جل الخطاط المشبور أورفهلي ببجت سئة 777١ه‏ . نصبا : « الحماء من الأيمان » . 

0 لوححة متراكبة الكلمات المتعاكسة بتداظر على هيئة دائرية . كثبها بخط ثلث جل الخطاط محمد أمين سسئة 1ه . نصبا : 
« نور على لور » . 

١4ة ‏ بت شعر بخط الثلث للخطاط مرتضى 


01 لوحة متراكبة عاشي ري د كاه نضبا ٠:‏ سرهم كار : 


49 لوحة زخخرفبة على هيئة قنديلية متعاكسة الكتابة المتناظرة. كتببا خط ثلث جلي الخطاط عبدالغنى البخدادي سنة 84١1م‏ . نصرا: , 


وراك لاي 4 
64 اوحة متراكية الكلمات خعل ثلك متراصف الا ءات : كتيبا الخطاط سان اا أسقل ؛ « فالله خير 
حافظاً وهو أرحم الراحمين » , 


4ه لوحة متشابكة متراكبة الكلمات متناظرة متعاكسة مكتوبة بخط ثلك على هيئة قبة جامع . نصبا : « إنا فتحنا لك فتحاً مبينا » . 
. ونص السطر أعلاها : « ولولا دخلت ,جنتك قلت ما شاء الله لا فوة إلا بالله» . كتبها خطاط الحرمين الشريفين عبدالله الزغذي 
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لوحة متشابكة متراكية الكليات كتها بخط ثلث الشبخ عزيز الرفاعي سنة 86 اضيا هرا أسفل إلى أعلى : « إلبي أنت 
مقصودي ورضاك مطأوبي » وعلى جانبيبا سطر أن فيبمأ سورة الكرسي . 


نموذج لوحة مدورة بخط ثلث , نصبا : « قال عليه السلام : من أحب أن يرئع في رياض الجنة فليكثر ذكر الله تعالى » . 
من كتابات المخطاط محمد على الفضلى البغدادي الملقب بصابر أهداها لزميله الخطاط محمد صالح الموصلي 


لوسحة مزخرفة الأرضية كترت بأعلاها « سورة الاخلااص 1 بخط رن ٠‏ نص الدائرة « سملة قل هو اله من عن ل 
لوحة متراكبة على هيئة متناظرة متعاكسة ؛ كتيها يخط ثلك صاحب التوقيم « حقي » . نصبا : « فيها كتب قيمة » . 
لو حة مستديرة كشبأ بط ثلث الخطاط محمد عل الفضلي الملقب ب « صاير » البغدادي . 
لوحة زخرفة دائرية بخط ثلمث متراكب عل أرضية كوفية الكتابة التربيعية. نصبا الثلثى ؛ « الملك نظام يعضده الجند » الجند عون 
يكفليم المال» المال رؤق تجمعه الرعنة ؛ أأرعية عرد يكنفرم العدل ؛ العدل قوام العام وسدأجه الدولة , الدولة تحسا سسمياسة 
الساطان 0 وسياسة الملك النظام , ونص الوسط الكوفي المربع في الشكل المستدير : 2 العدل 50 الملك («0 وف الأرار.. 
« مأ شاه الله وما توفيقي اللا باللّه » وف الأطار للحاشية امر بعة سورتا دم شرح لك صدركه 00 الله لا إله إلا هو ». 

كتت منة 1ه انظر المقدمة لابن خلدون ص ١9‏ 
أو سجة مزدوجة كه الكتابة متراكية الكلمات على هيئة م 0 رقفشت 8 بز هور ووريقات 5 ييا خط ثأيث الأستاذ 
105 الأمدي سئة ١لا‏ اه. نصماأ :2م انمأ تعر مسأ جد الله من أمن بأللّه واليوم الآخر 3 
لوحة دائرية التركيب بخط ثلك . نضها سورة « ألم نشرسم » من كتابات الشبخ عزيز الرفاعي 
لوحة مسدوبة الترا كيب على هيئة دائربة, كتها بخط ثلث الخطاط ماجد الزهدي سنة فلم نصمأ ! «رتية العلم أعل الرقت)»: 
لوححة متراكة الكلمات كتيما خط ثلك الخطاط مكاوي سنئة ه78 ١ه‏ , نصمأ : « أن الله مع الصابرين 4 . 
لوحة بخط ثلث كتبها الخطاط ثابت مثير الراوي خريجج الفنون الجميلة ببغداد سئة 1ه . 


لوحة داثربة الشكل متراكة الكلمات . كنا خط تأيث الحاج | شوك مل رئيس الخطاطين سنة مهام ٠‏ وتخثير ينلد للكتاءة 
المتراكبة الواضحة . نصها : « فالله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين » . 


« قل يا عبادي الذين أسرفوا على أنفسبم لا تقنطوا من رحمة لله » . 
زخرفة نبائية مققوسة الأغصان المتناظرة . 
زخرفة بائة عل هئة ورقة #ين وف قسممأ الأعلى عصفورتان مدقا بلتان . 


لو سدة عدر فة ذات كتابات كوفة بداخل دائرة تتوسطها تنجمة مدل أسنية دوليا الفعافكن دوائر مشر 25 من مصحف كله شط 
نس قُْ سنة /الالاه عرد الله بن أحمد بن فضل الله بن عند اميد . نص كلمات اللودة ولا 55 إلا المطورون تنزيل مر . 
( نسي العالميرن , مكشة وسار مقي قياس هرا؟ اعد ر؟؟ سم 


لوحة مثراكية الكلمات بخط ثلث . نصبا : « سيجعل الله بعد العسر يسراً » , من كتابات الشيعم عزيز الرفاعى سنة 45١ه‏ 


1ه أو حة متراكرة الكلمات كنا بط تليق لمانا الصكير عبد الغنى الغدادي لاه ىم" اه . تصيأ م ذا الك فل هسب جفاه 

4 أوحة بخط ثلث جلى مؤرخة سنة /1141ه نصرا : « ايا على » . 

656 لوسدة لطيفة شيهة سجموعة الخطوط الجميلة التي تكون دائماً ف الجلية الشريفة وال يكتمأ الخطاطون المتفوقون إذ نجد - 
المحقق والثلث والاسخ والكوني المورق والتعليق والديواني وجلى الديواني والرقعة . 

اللوحة م الفئان غالب بن الخطاط المبدع محمد صبري سنة باخام 

5 لوحة دائرية متراكبة الكلمات : كتبها بخط ثلث الخطاط مرتضى . نصبا يبدأ من مر كز الدائرة : « الله نور السماوات والأرض 
مثل نوره ,6 . 

3ه 0 لوحة متراكبة الكلمات داثرية الكتابة . نصها أسماء الأ ناه الذين ذكرتهم الكتب السماوية جميعا . كتبا بخط ثلث الخطاط 
بشيل زاده محمد صاللم سنة 1ه , 

614ه لوحة مترأ كية خط ثأمث , نصمأ 2 فكرك فيك يكفيك 0 ويلاحظط أن رؤوس الكافات فيأ قل حذفت , 

من كتابات الخطاط عرت 

4 لوحة متراكبة متعاكسة بتناظر , متقاطعة الألفات في الطول والءعرض بحيث تكونت من تقاطعبا مستطيلات خط في وسطبا لفظ 
الجلالة . نصبا : « قل هو الله أحد .. » . ظ 

. » لوحة متراكبة الكلمات دائرية الشكل ؛ كتببا بخط ثلث الخطاط ماجد الزهدي . نصبا :« رتبة العلم أعلى الرتب‎ 0٠ 

اله لوحة دائرية الكتابة تركية النص , كتببا بخط ثلث الخطاط خلوصى سنة /11 1ه . 

اده لوحة دائرية الكتابة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك الاسستاذ عدالغنى الغدادي سنة 1584ه . نصبا : « الحمد لك دائماً 
والشحسكر قائمأ » . 

1ه لوحة متراكبة الكلمات كتببا بخط ثلث على شكل قنديل الخطاط على سنة ١178١ه‏ . نصبا: «رب بسر ولا تعسر رب تمم بألخير» . 

34 لوحة كتابة بسملة بخط ثلث متراكب الكلمات على شكل داثرة تكونت من امتداد حرف السين . 

ولاه لوحة مترأ قرة الكلمات م بخط ثلث جل الشيخ عزيز الرفاعي سنة 15ه, نصبأ : « سرجعل الله بعد العسر 26 4 . 

07 حاية السعادة بخط ثلث ونسخ ٠‏ من كتابة الخطاط التركي الحاج أحمد كامل ‏ رئيس الخطاطين ‏ سنة 1101م 

لالاةء سطر بخط ثلث من كتابة الخطاط مرنضى . [ 

8 بت من شعر شوقي كنبه بخط ثلث جل الخطاط مرتضى سنة ٠176ه‏ . 

6 لوحة متراكبة الكتابة كتبها الخطاط محمد صالح . نصبا « الحمد لله على نعمائه » . 

نك ا لانكنيكن 


ثلاث صدا فب سس وه حروف مراكية بخطي الشلنك والنسخ للمشق والتعلم ؛ ينسسب أصلبا لسفيآن ألوهي البغدادي ”5 أه, 
وهو من تلاميذ تعمان الذكائي . من مكتبة جد المؤاف 
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ثلاث صعدائف أخرى متممة لدرج الحروف المركبة بخطي الثلث والاسخ والمنسوبة إلى سفيان ألوهي . من مكّية جد المؤاف 
أوحة داثرية الكلبات خط تأ ' لص مافى اار ضكر 0 ألا 0 الله تطمئن القأوب )“) , وف النطضاق سم سملة « وهن الليل 
فتبجد به نافلة عسى أن يبعثك ربك مقاماً محمودا » . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1148م 


لوحة متراكبة الكلمات خط ثلث ؛ نصبا : « كل من عليبا فان ويسقى وجه ربك دو |الجلال والأكرام » , 
كتبها الخطاط مصطفى حليم سنة 1148م 


لوحة متراكية الكليات بخط ثلث جلى مصغر . نصها : « شرف المكان بالمكين » , 

من كتابات رئيس الخطاطين الحاجج 58 كامل سنة هه ام 
لو سدة مثرأ كبة الكلمات خط ليف غخاطة برحدرقة أماشة / نصمأ : « وجأهدوأ ف الله حق جماده 4 . هن كتابات تخامك الأمدي 
زوحة بخطى الثانث والنسخ من كتابات يال مَوٌ لس أده شيح خطاطي فصر قُِ زمأته لاا أه.. 
لوحدة سطور 05-5 الث والنسخ 1-7 وسيل عصره الشيخ عبد العز ير الرفاعى ابان هجرنه من ديأره كن مضدر سنة 117141اهن 


صفحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي ؛ فيهبا سطران للبسملة ؛ اولبما بخط نسخ موزون بالنقط والثاني 
بخط ثلث على القواعد العلمية موزون بالنقط أيضاً . 


صففحة حروف مفردة بخط اسمن » موزولة بالنقط للمشق والتعلم . من كتابات الأستاذ ماجد الرهدي سنة 1809م 

صفيدة حدروق مفردة خط ثللف تبيين اشارات السام فيبأ اتجأه لع سيار العلم يد الكتابة ؛ ( سسمهاعك عل طر دق الكو بعأت لتم ل 
النقل والتكبير لغرض رسم الألواح وضبط الاعلانات الكبيرة . الحروف نقلت عن كراسة الاستاذ هاشم محمد 
صفهدة كلمات هر كم الحروف بهل ثلث موزونةه بمعيار النقط و دنا الخطاط حمل دروبس , بر وشكى « 0 الموصل . 

صفحة مائلة من كتابات الأستاذ حامد الآمدي فى استانول سنة 1841م . 


صشيحة لموذجة لتسويد دروف مفردة وهر كية خوط ثلث موز ونه بمعيار الفط كت الاج ين رضاسنة 18١1ه.‏ 


واكك الكل كن شرل 


1 


ا 


لضت صحوائف مسدودة حوروف وكلمات هر حك ة هوزونه بمعنار النقط لتعلم كتابة خطى الثلنك والنسس على #واعدهما ونيا 
الخطاط محمد شوق سنة 986 ١ه‏ إلا الأخيرة فقد كتيبا سنة .1784م . 


صفحة نموذجية لاتسويد خطي الثلث والنسيخ بشكل متدأخل لتبيار# نسبة الثلث للاسخ . وهذا الثلث هو الذي أطلق عليه 
الأتراك المحد بون تنسممة « فرهه 4( وهو غير الثلث اج . ظ دن كتابات محمود بازار سذة اه 
صفحة لدو يد روف مدر دة وكلمات در آمة بحطي الثلك والنسخ هوزولة بمعيار النقط لضبط النشية ' 

ظ فق قتا باق ريسن الخطاطين الحاج أحمد كامل سنة 1141م 


سطور في غاية التناسق والجمال والقوة بألثلث واللسخ من مجموعة خحطوط الاستاذين محمد غك وحافظ تحسين لسنة لام 1 
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وفي الأسفل سطر نموذجي من كدَابة أخر اك ح الخط في قا | الخطاط مو سى عزمي الشبير يعدأمد الامدق» 

سطر جميل بخط ثأمث عل قوأعده التامة التي الأستاذ اليد أبرأهيم مدية 1748| مه 

لوحة بخط ثلث جلى مصغرة عن أصلبا الكبير : من كتابات الشيخ عزيز اأرفاعي سئة 4ه 

أو حرة بل بعة الترا كيس”, متشا ببة الكلمات من كتابات اطاط 20 صالح الشيخ 0 الموصلى. نصمأ ؛ (( زر لبه أدخلني مد خل صدق 
وأخرجني نرج صدق » , 


رم م تخطيطي لرخرفة نجمية متعددة الرؤوس مر. جلدة مصحف السلطان الاشرفن شعيان ‏ بمصر ‏ الماوفى سئة 8لالاه . 
السطران الأعلى والأسفل بالخط الكوني الورق المزهر . نص السطر الأعلى : « بلسان عربي مبين - وإنه لفي زبر الأولين » 
ونص السطر الأسفل : « او لم يكن لبم آية ‏ يعلمه علماء ببي اسرائيل » . 

نص الآيات في المربع الوسط من آخر سورة « فاطر » في الجزء الثاني والعشرين. تدأ كتابتها الكوفية من الجبة اللمنى صعودا 
ثم تستدير إلى اليسار : « [ والذي ] اوحينا اليك من الكتاب / هو الحق مصدقاً لما / بين يديه إن الله بعباده / لخبير بصير ثم 
اورثنا ال / كتاب الذين اصطفينا / من عبادنا فمنهم ظالم / لنفسةه ومنهم مقتصد / ومنهم سابق بالخيرات » , 


لموذج زخارف عر بمة مداو نرة من مصاحف وأشرطة هن يننا عدن ملمأ هي يحول قية الصخرة والقيروان وقرطة والقاهرة وغيرها : 
عن الفن العربى تنةأطيودة ةم هب[ 


زخترفة نماشة على شكل دائرة وهى هن الزخارف التورضية الشائعة فى ريازة المسانود 3 بغدأد . 


صورة رسم هندسي لطبق نجمي من الريازة الأجرية من الآثار العاسة ببغداد . 
توضح هذه الصورة الطريقة العملية لمرتسم نصفي يبين كيفية تكون الأشكال الفرعية لأجزاء الطبق النجمي . 
لوحة بخط ثلث من كتابة حمود لمي . نصما : « اربعة لا امان لمأ 0 
لوحة مصغرة بخط ثلث جلى متراكب الكلمات نصما : « ان الله هو الرزاق ذو القوة المتين » . من كتابات ماجد الزهدي 
لوحة مصغرة بخنط ثلث جلى متراكبة الكلمات . نصبا : « قل اعوذ برب الفلق من شر ما خلق » . 
من كتابات الشيض عزيز الرفاعي سنة 1701١ه‏ 
لوحة متراكية الكلمات بخط ثلث جل كتبها الاستاذ حامد الأمدي سنة 1155ه . 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى كتبها المردوم محمد شفيق الخطاط التركي المشهور سئة 1747ه. نصها ؛ « يوم لا ينفع 
مال ولا بنون إلا من أتى الله بقلب سليم » . 
لوحة متراكبة الكلمات خط ثلث جلى كتبها الخطاط المجود مبدي الجبوري البغدادي . نصبا : « خم البر عاجله » . 


لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلى الخطاط ا حسان ماهر دو م سلة 117375م ‏ ؛ نصبا : « وكفى 
باللّه شبيدأ محمد رسول الله » . 


سطر بخط ثلث هن كتابات السيد ابراهيم الخطاط المصري المشهور بتجويد كافة الأقلام العربية والفارسية والتركية . 
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لوحة بخط ثلث جمد كتببا الخطاط مبدي الجبوري سنة +٠8؟1اه.‏ 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلى حكم جميل نصبا : « وأكثرهم للحق كارهون » . كتبها الخطاط الناشيء صصلاح شيرزاد 
سنة ١151اه.‏ 

صفحة بأطن جلدة مصحف من موريتانيا » مزخرفة بتلوين وتذهيب . في أعلاها الآبة الكريمة « يؤتي الحكمة من يشاء » وفي 
أسفلبا « ومن يؤث الححكية » . رسوم أرضية الرخرفة هندسية مملوءة الفراغات بأشكال ناتية محورة ملونة بألوان فيروزية , 
المحبية لدى الأفار قَهَ . عن وطهئاة 12660285105 ول 

لوحة ذات سطرين كتبها بخط ثلث الخطاط محمد صالم الموصلى سنة ١118ه‏ . 

لوحة بخط ثأث متراكب الكلمات متناظر البيثة بتعاكس . نصبأ : « ما شاء الله رب العالمين وحده لا شريك له » . 


و حوة بخط ثلث متراكب الكلمات نصها : « لا يؤمن أحدكم حتى يحب لأخيه ما يحب لنفسه » . 
من كتابات الاستاذ هاشم محمد الخطاط سنة ١8١١ه‏ 


لوحمة ذات سطرين بخط مغر بي » حرف القاف فيبأ بنقطلة وأحدةٌ فوقه أما الفاء فستقطة واحدة تحته وفق النقط امغر بي . نص 
اللوحة : « قال ابقراط رحمه الله العمر قصير والصناعة طويلة والوقت ضيق ..» . 

لو سوة بخط ثلث جلي على أرضية مزخرفة بأغصان ووريقات محورة محفورة على خشب . نصبأ : « ملوك العرب والعجم ٠,0‏ 

لوحة بالخطين الثلث والنسيخ كتبها الخطاط المجود مبدي الجبوري البغدادي 

لوحة متر| كمة الكلمات بخط ثلث على كتبها الاستاذ بوسف ذنون سنة 985١ه‏ . نصبا ؛ « ولله المشدرق والغرب ». 


لوحة جامعة للخطوط العرربية كتمها الاستاذ بوسف ذاون بمناسبة معرض الخطوط الذي أقيم في الموصل سنة ١1؟1ه؛‏ وهي 


لوحة بخط ثلث جلي متراكب جزئياً ( السلطان ظل الله فيالأرض ياوي اليه كل مظلوم ) والسطر الأعلى قال النبي عليه السلام - 
(صدق رسول الله بالخط الكوني ) 1 ْ 


لوحة بخط ثلث جلي من كتابات الاستاذ هاشم محمد البغدادي 

سطر بخط ثلث على القواعد التي اختص بها صالح السعدي الموصلي . 

سطر من القرآن الكريم من كتابات فالح البصري , 

كتابة لسطر بخط ثلث لتعليم الفرق بين الصاد والطاء بحسب وضعبما .2 من خلفات الملا عارف الاستاذ الأقدم في الكتاب 
الواقسع قرب « المصبغة » في السسوق بيغداد وعنه أخذ الأستاذ هاشم محمد في طفولته سنة 1107م 

لوحة بخخط ثلث متراكب في إطار دائري من كتابات الخطاط حامد نصبا : ( وكفى بربك هادياً ونصيرا ) . 

لوحة لبسملة متراكبة الكلمات بشكل مبتكر . كتيها الاستاذ حامد الآمدي سئة /ا/11ه , 

نموذج بطاقة بخط 5وفي زخرفي باسم « أحمد ز كٍ . 
لوحة لبسملة وتعويذة كتبها صالح السعدي الموصبي 


من كتايات المرحوم صبري البلالي سئة مهاه 


0901 لوحة بالخطين الثلث والنسخ في أعلاها بسملة . كتبها الخطاط الناشيء الحاج صبار وحيد الأعظمي سنة 1781ه . 
04 لوحة ذات أربعة أسطر الخطين الثلث والنسيم كتيها رئيس الخطاطين الحاج كامل . 
”> لوحة بخط ثلث تحت بسملة بالخط المحقق وسطر نسخ كتبها السيد محمد شوقي من تلاميذ حمد الخلوصي سنة 1177م . 
5 الوححة بسملة بخط ثلث جلي من كتابة الحاج مصطفى حليم سنة 141ه . 
/2161 بسملة متراكبة الكلمات بخط ثلث من كتابات الخطاط المشبور عبدالقادر صاحب كراسة « حديقة الخطوط » . 
46 لوحة بخط ثلث جلي من كتابة الخطاط الناشيءه صلاح شيرزاد سئة 1141ه. 
48 صفحة من أمثلة خط النسخ على شهادة ملحقة بمصحف منسوب للأمام جعفر المسادق كتدت في العصر العباسى على الرق . 
ويحتمل أن هذه الصة لصفحة كتبت بعد زمئ أ محف إذا ما قورت بكتأبات أوراق البردي امو جودة ف دار الكتن المصرية : 
ظ استنسخت الصورة عن دار الفن الاسلامي في القاهرة 
0 صفحة من مخلفات جد المؤلف كتبت بخط نسي بغدادي تؤرخ في الزمن المتأخر في بغداد . 
10١‏ لوحة زخرفية « زورقية » كتبها بخط ديواني جلى الخطاط محمد على صابر سنة 19805ه . 
6" لوسدة مؤرحة بسنة ١‏ ك؟اه, 
0616 بسملة مجودة بخط المحقق كبا الخطاط صادق سنة ١191م‏ , 
4 0 لوحة لبسملة بخط ثلث جلي رائع كامل الخواص . كتبها استاذ عصره الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سئة 144ه. 
1 بسملة بخط ثلث جل كتبها الخطاط عبدالقدوس تقليداً لوالده محمد صالمم الموصلى . 
لاه“ السطر الأعلى بخط ثلث على أجمل ث ركيب نصبأ : « ان الخطاطون والخاطون يأكلون من أعماق عيونهم » والسطرين السقليين 
بخط نسخ كبير من كتأبات محمد عزت . 
4 أوحة بخط ثلث كتبها عمر نصبا : « أطلب العلم من المهد إلى اللحد » . 
4 الى "١/54‏ 
صفحات ميان قواعد خط الثلث على طريقة الخطاط الشبير الحافظ عثمان المتوفي سئة ١٠١١ه‏ من الالف الى الياء مضافاً اليبا 
السطور الاخيرة من كراسته النادرة التي يحتفظ بها المؤلف في مكتبته , 
006 صفحة تضم خروق الابعزدرة الايرانية القديمة قبل الاسسلام والتي كانت تعرف بالخط الفبلوي » وقد حلت محلبا الخروف 
الخطين « نس تعليق » أو نس تعليق . 
”5 نموذج دروف ما ال تستعليق 4 الداريج خالا : وضع قوأعده مير علي التبريري 2 كم ٠‏ كي النموذج الشسسي 
عبد العريز الرفاعي سنة 1740ه . وفي أسفل اللوحة مجموعة من الحروف التي ترسم يثلث قطة القلم على دسم اهل الخط . 
/ل51 لوحة بخط تعليق فارسي كتبها العقيد الطيار كمال عثمان سسنة 11797ه . 
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4 لوحة بخط تعليق جل كتبها حاجي محمود سئة 115 . 

5/4 صغيدة الختام من مخطوطة قاريء البسداية د شرح الكافية في النحو » لابن الحاجب سنة 1545ه, نسخبا سراج الدين ابو حفص 
عمر بن علي ابن فارس الحنفي سنة /1/41ه , وهي من الأمثلة الرائعة لكتابة المخطوطات العلمية كتبت بخط شيه استعليق . 

0 لوحة زخارف هندسية من القرن الحادي عشر البجري ‏ ١م‏ مضلمة الأشكال , وفي الأركان أرباع دوائر » وفي الحواشي 

01 صورة مصغرة للوحة بخط فارسي نصها : « بارك الله » من كتابة الخطاط نجم الدين . 

م لوحة مشقها نيازي المولوي شبسم جد المؤلف في المدرسة المرجانية سغداد سئة 554١ه‏ . والمشق عادةٌ يكون لتجربة الأقلام عند 
قطرا أو للتمرين قبل البده بالكتابة . 

0067 لوحة زخرفية نادرة المثال بخط تعليق من كتابات الخطاط المشبور مير عماد سنة /1١1١٠ه‏ . 

04 صفحة نضم كنابتين لخطاطين . الكتابة في الجبة اليمنى للخطاط مير علي » وكتابة الجبة اليسرى من كتابة مولانا مالك الخطاط . 
وممأ يسترعي الانتياه استتباط حرف الجيم من حرف النون في أول سطر من كتابة مير علي من القرن 8 - 5آه.. 

عن مجموعة مخطوطات شرقية من ايران 

6 لوحة بخط تعليق على قواعده التامة كتببا محمود سنة 4١‏ 1ه . 

5 لوحة بخط جل التعليق كتبها ال#طاط مير عماد الحسني المشبور نصما باللفتين العربية والفارسية « أنت ربي إلبى ... » . 

بدا لوحة فريدة من كنابات الخطاط « فتح علي شيرازي » من خطاطي ناصر شاه ؛ كتبها بخط تعليق سنة 1858 . 

4م" لوحة مزرخرفة الأطار واللخاشية المذهبة لما حول السطور , كتبيا بخط تعليق الخطاط رضا عباس سنة 8١١٠م‏ , 

4 الى 7 
صفحات تعليم قواعد الحروف المفردة لخط التعليق الفارسي ( افرادأ وث ركبا ) من كتاراث عسل شوم الديرن المجاز رقم 
لكبنوي سنة 1417 . 

7 0 الوحة نركية الطراز كتبت بخط تعليق موزون بمعيار النقط . من كتابات الخطاط التركي المشهور أسعد اليساري 

التركية الفارسية سنة ١١1ه‏ عن المتحف العراقي 

4 الى فاليا 
صفحات لبيان ميزان حر وف خط التعليق واصصول تعليمه من كتابات محمد شدس الدين المجاز رقم لكبنوي سنئة 13317 وهي 
من حرف الالف الى حرف الياء . 

الوحة مثالية الزخرفة على أرضية وحواشي مزرخرفة كتبها بخط تعليق الخطاط الكبير مير عماد الحسنى . 

87١‏ الصفحة الأخيرة نواه 0 المنظوم والمنثور 4 لا بن الجوزي بقلم اأسيد عبدالوهاب ‏ جد المؤلف_ بخط التعليق الذي اشتبر 
به» كتببأ سئة 1174ه في بغداد . ظ ظ محفوظة في المتحف العرافي 

"06 صفحة تجتوي على بيتين من الشعر العربي كتبما بخط تعليق الخطاط جعفري سنة 108ه . ظ 

تفن 


لوحة جميلة كتبها بخط جلى تعليق الختطاط بدوي . 


لأف 


لوحة متعاكسة التناظر متراكبة الكليات خط جل تعلق ؛ نصبا : « من صبر ظفر » كتبها محمد أمين يمني سنة 171/8م. وهو 
من المعمرين , فد بلغ الماثة عام من عمره وما يزال يمتون حفر الأختام بيده في بغداد . 
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صفدات لقواعد كتابة دروف الخط الديواني عل القواعد التركية افرادا وثر كيبا وهي من كتابات محمد عزت وتحسين الخطاطين. 
صفحة تبين الحروف المفردة لخط جلي الديواني على القواعد التركية وباسفلبا شرح السار المدون بخط رقعة . 
اوحة تجمع سبعة نصوص مختلفة كتبها بخط ديواني جلى الاستاذ الفنان محمد عرت الكر كو كي : 
النص الأول : « أن ربي قريب مجيب » . ١‏ 
س الثاني : « ان عبادي ليس لك عليوم سلطان الا من اتبعك من الغاوين » . 
عن اثالث : « بسم الله الرحمن الرديم ؛ لا [كراه في الدين » . 
الرابع : « يا أيبا النبي إنا أرسلناك شاهدا ومبشراً ونذيرأ وداعيا إلى الله » . 
الخامس : « وما ربك بغافل عما تعملون » . 
5 السادس : « بل أنتم قوم تجبلون » . 
5 السابع : « ماشاء الله » . 


1 


نموذج لحروف ألف باء خط « ستيل » وضعه الخطاط عارف حكمت نقلاً عن « تأريخ القرارن وغرأئب رسمه وحكية » 
ص 1١١57”‏ سئة 7ه المؤلفه عمد طاهر الكردي المكي . 

ولئن سأل سائل عن ميزان هذا الخط بالنقط فان أمانة النقل قد ألرتني بعدم إضافة شيء إلى هذه الر وف الفر بدة دعل أنبنا 
يمكن أن توزن بميران الخط الديوائي الذي هو أصل لبا . 

أربعة نماذج تواقيع لأسماء أشخاص كتبها بخط سبلي كتبها مخترع هذا القلم ‏ عارف حكمت ‏ الذي استنبطه مر الخط 
الديواني . نصوصمأ : -١‏ معمار كدال الديق ا شاملي زاده أحهد ؟ مصطفى عاصم 5 اسماعيل سي 

نمأاذج حدروف الف باء مفردة ومر كنة بخط مساقت المندثر جمعها و كتنبا يحمود يازر التركي ني كتابه مفتامم الخطوط القديمة . 

أن لأسه تعمل هذآأ الخط في دفائر الحم أنات التركية في الدولة العثمانة اطلق غلا اسم ( كوتوك ) و(أسامة ) وكانت خاصية 
(رواتب الانكشارية التي تضبمط عند كبيرهم الذي بلقب سب الانكشارية وكانت الرواتب تسمى ( علوفه ) وتوزع في رأس كل 
كال به 9 ر قال زافن الل شور عر بي ويكتب أسم الشبر من اول اسمه حرف واد مثلاً بحرم وصفر , وربيع الاول ( رججم ) 
وتطلق على ر بيع الاخممر وجسمادي الأول وجمادي الآخر ( رشحن ) ورجب وشعبان ورمانُ / لذ ) ولشوال وذي الْفَعدة 
وذي المجة وكما مؤشر في القسم الاسفل . عن المؤري أحمد رفيق التركي : تاريخ عدومي . 

نموذج كتابة دروف التاج المفردة وأار كبة التي اخترعبا الخطاط مميد محفوظ المصري عام 48م وهي موزونة بمعيار النقدك 
المدورة بحسم القواعد الممتكرة الموضوعة لبا . 

نمافج حروف هجاء ؤخرفية متراكبة عل قرار الحروف الرخرفية الأوربية تبدأ من (1» ب) إلى (1»م) ٠‏ كتبها اللحاج محمود 
عشرة نماذج أخرى تبدأ من (1ءن) إلى ( ب »؛ ص ) . 

حروف زخرفية مركبة نبدأ من «د ر» إلى « دن ». 


دروف زخرفية مركبة نبدأ من « ب ط » إلى « بي » . 


حروف زخرفية مركبة تبدأ من « ط ي » إلى « ق م» . 


04 
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حروف زخرفية مركبة تبدأ من « د و » إلى « س ل » . 
حروف زخرفية مركبة تبدأ من « ص ط » الى « ط و» . 
حروف زخرفية مركبة تبدأ من «ح ك» إلى « ع أد » . 
نماشج حروف هجاء زخرفية أخرى متراكبة تبدأ من «ج د » إلى «ح ق » . 
نماذج تواقيع تحمل اسم مصطفى بمختلف الالقاب بخط ديواني والسطر الاسفل بخط كوني لاسداء متفرقة مر كتابات 
الحاج محمود . 


نماذج مختلفة لحر وف خط الرقعة موزونة بميزان النقط وبأسفلبا نماذج سطور بنفس قلم الرقعة لتعليم طراز الكتابة ورسومبا 
من كتابات محمد عزت وتنحسين . 


له“ هم 


ينف 


نماذج حروف الرقعة على القواعد التركية افراداً وار قافن با بسي ٠‏ الى هي هي لتعليم المشق كتبهأ الخطاط حانظ صائم 
أوزل سنة لاةؤا ., 


نماذج سطور للخط الجلي الديوائي على الفواءد التركية من كتابات الخطاطان محمد عرزت وتحسين . 

سطور بخط الرقعة على القواعد التركية لتعليم الخط من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين . 

نماذج خطوط عر بية من شمال افريقية « قيراونيه » « اندلسية » « فاسيه » « سودانيه » حسب را من أعلى الى اسفل . 
نموذج كتابة خط الاجازة على القواعد التركية المأخوذة من العر بية كتببا الخطاط الاستاذ يوسف ذنون الموصلي سنة 191975 . 
سطر بخط الاجازة بقياس الثلك بين النسبة بين الاجازة الدقيق والاجازة الكبير . 

نموذج الخروف الكوفية مر. الالف الى الياء بط 5وفي مبسط ومورق ومعشق مما كتب في مساجد البلاد الاسلامية باشكال 
مختلفة روف متفرقة كتبها محمد عبدالقادر بمدرسة تحسين الخطوط في القاهرة . 

لوحة كوفية على ارض زخرفية بخط كوني مزهر من كتابات عبدالقادر . 
كتابة |ابجدية الكوني المجرد بواسطة أ هر بعات للرسومات « التصاميم » البندسية . 


انظر كتاب مؤتمر لدو ميك القياسي للشرق الاوسط الدورة الثامئة : طبعة القاهرة 411/1 وعل حسين محمد توحيد كانه 
المروف الغرية وانتياط خط عي آماني لكاب التضاقن المنايتة: 


19-4" نمأذس للحروف الابجدية الموحدة لتسويل الطباعة العربية . 


فى 


الا 


كف 


. نموذج كتابة بسملة بخط شبه الكوفي الماثل كتبها الحا محمود . 


نموذج كتابة سطر بخط زخرني محدث اخترعه الميندسون والرسامون . 


نماذج من خط النيخ المطبعي المتكر المستعمل في عناوين الصحف . 


ها حروف ابجدية مفردة مفرغة ذات ظلال وتكتب متماوجة اقترحبا المؤلف وكتببا يوسف ذنون . 


7 صفحتان من تفسير القرأن الكريم للامسام فخر من النماذج النسخية المتأثرة بالطريقة البغدادية وجد في صفحته الاولى اقراء 
موّ رح سنة تسع وأ وشتالة 4-68 وهوهن عخلفات سول المؤلف لامه المصرف مو مس جامع المصرف في بغداد : 


3 
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خاتية المكتاب 


اناق قاربت النبساية لكل ما يمكن ذكره في هذا الحيز الذي لا أزعم بأني قد تمكنت من الوصول الى 
لمثالية فى انجازه وفق السمات الجسديدة للنشرء وانالا اطمع في ذلك لأسباب اذكر بعضبا وهي : ان الك واهد الخطية وهي 
الواح وسطور وأشرطة على مبآن لمساجد وقباب لا يمكن أستيعابم| بحيث تلتزم التسلسل على اختلاف خطوطبا وازمانها ليسبل 
للباحث مراجعتها بيسر على ما تقتضيه البحوث العلمية بأبو اب وفصول وقد تركت هذا الترتيب الى كتابنا « موسوعة الخط 
اأهر بي دن هذا الكتاب هو جزء متمم لكتاينا الاقدم الذي اطلق عليه المجسع العلمي أسم « مصور الخصل العر بي «ى 
وهو مجموءة خطوط كما براها المتتبع : 

وقد كثر ت صفحائه وتعددت الواحة المخطوطة باجمل ما كتيته انامل اعلام الخمط العربي من خلفوا لنا هذا التراث 
القيم وهم الذين كانوا يكتبون احسن ما يسمعون وير أون ؛ وجمعنا قليلنا الى كثيرهم واد ركنا شيئاً مسن موروثهم قبل ان 
تندثر أثار هذه الخرانة من الذشيرة الاسلامية الثمينة . وفي نشرها ما يجدد شباب الحضارة العر بية .. 

لوال سائل عن سر هذا الجمال في الخط أيمكن الارتقاء به الى الاجمل مع تقدم الفكر الانسا ني في المستقبل ؟ 
د ل : « أن الخط العربي كاللغة العربية » وكما ان خرائن مفرداتها غنية جد وقابلة لأ تثري إلى ما لا نبساية » ذلك لأن 
الاشتقاق المتشابك و الاننق يمدها بصيغ جديدة من الجذور القديمة » فكذلك الخط يغنى ويثري جملا بعد جيل متشابكاً مسع 
الفنون التشكيلية الأخرى مادأ إياها بنسبع أصيل من تراث هذه الأمة . 

والواقع ان استمرار البحث في ميدان الفنون الاسلامية والدراسة المتفحصة للمخلفات الاثرية سوف تكشف الكثير 
بعدنا : وليس في استطاعة أحد أن يعرف مأ عسى أن تنيئنا به .وات الآثار الخطية والمخلفات الاثرية الاخسرى أو مدى 
ما تبقى في هذه المخلفات من معلومات عن الحضارة الاسلاممة . 

أن في استانبول و<دها , عدا ما ف الريد.والاففان وأيران ومصر والمغرب وتونس وسائر المتاحف العالمية, ما يربو على 
على مئة وأربعة وعشرين ألفأ من المخطوطات النادرة الوجود معظمم! لم يدرسه أحد دراسة وافية بعد , كذلك نجد في كدور 
خزائتها المتبتر غات :و الاساعة ومختلف الادوات العسكرية والمغافر والزرود والتروس . 

واذا وضح للقارىء ان من المفيد دائماً ان تكون نظرةنا الى العالم الاسلامي عامة والعر بي خاصة نظرة شاملة لأوسع 
المعاني بسب سعنه التار ليخرة والجغرافية “فلا بد ان هذا يتطلب سعة في النظر ؛ وإمعا ' فى الدرس نقار أ ليعثرة مواد الفنون 
الاسلامية بين متاحف تنفصارا مسافات جغرافية بعيدة بعضها عن بعض , ولا يوجد فى الو ع 0 واححد فيه من الغناء والوفرة 
من الآثار الفنية ما بعطى صورة كاملة للتطور الفنى في هذه الآثار . 

ومن المعروف أن المجموعات العامة في متاحف اوروبا تكونت ما حصلت عليه هله المتاحف من البلاد الاسلامية فى 
الشرق الأدنى التي أضدن دولا مستقلة . أو من الكنوز الي بعثرتها الأيام 5 الكنانس:وييونت لدعا ٠أوم‏ : 


شْ رب مشتريات 
السائحين المقيمين في الشرق من الأوربيين , او من مجلوبات اتير اء أو المولعين بجمع الآثار منذ أواخر القرن التاسع عشر 
الميلادي . ان أول معرض ذي معنى هام هو الذي أقيم في مدينة ميوييم بأ لانا سنة ١٠15م.‏ في حين أخذت النشرات الرسمة 
الخاصة بدوائر الآثار التابعة مختلف الحكومات بالشرق الأدنى تعان عن بحوث حديثة في بلادها ومثال ذلك مجلة آثار آير ان , 
ومجلة سومر العراق ؛ وشجعت مجلة الفن الاسلامي ( هعاموادا كاعم ) مواصلة البحوث الأثرية تشجيعاً كيرا » وهى أول ججاة 
خصصة لدراسة الفنون والآثار الاسلامية ؛ ومؤسسبا محمد أغا أوغلو سنة #4.ه ام ؛ وتتولى خراجها جامعة متشغان 05-5 
بدأت الدائرة الشرقية بمتحف ار ميتاج : لتستر اه باصدار أ بعة لد اث بين سنقي ١575‏ 15410 بعنوان ( بحوث الدائرة 
الشرقية ) ' هي تلبحث في فون الشرق الأد توامنا عامةٌ في العصور القديمة . وتشغل الفنون والصناعات في العصر الاسلامى 
والعصور السابقة له مماشرة صفحات كثيرة من هذه المجلدات . وأخيراً ججلة تشرف على اخراجبأ معاهد الدراسات الاسلامية 


قُِ مدريد وغر ناطة ٠.‏ واه معوك المخطوطات العر بسة الي مدر عن مدول المخطوطات قُْ تاف الدول العر ببة ف دصر . 


ان للخط العربي في الفن الاسلامي جاذبية خاصة واضحة فى كثير من الحالات , والواجب الممين علنا أن تعمق 
الشعور ببذه الجاذبية الى رغبة في فهم جميع نواحي الحضارة الاسلامرة التي يعيش فيها عدد جسيم من البشرية . 

وبعد فهذا هو كتابي وليس لي فيه غير الجمع والتأليف . فان كانت فيه محاسن فالفضل للعباقرة الأقدمين الذين أخذت 
عنهم كل ما فيه » وإن كانت فيه مثالب تدعو للنقد والتصحيح فالتقد العلمي بناء وانشاء , وان أخطأت فذلك مبلغ جوسدي 
وعلمي واجتبادي ف شيخوختي : 

ويسرني أن أشيد بفضل أسرة وزارة الثقافة والاعلام وعلى رأسها السيد الوزير شفيق المحكمالي الرجل الذي له 
الفضل في تبنية طبع هذا الكتاب وأظبار هذا التراث القيم » فلله مسعاه » نفع الله به الشعب والأمة والوطن وجعل منه القدوة 
للجيل. الصاعف يتس .يةافى السسيرة وتابعه عل ما يبفك المجد والنؤدة:قان متديزة الرجال تقائن بأعمالها ,قل إعملر ا فسير 
الله عملكم ورسوله والاؤمنون . 

وقد وقع الفراغ في شهر رمضان المبارك سنة ألف وثلثمائة وواحد وتسعين هجرية الموافق شهر نوفمبر سئة ١917/١‏ 
مملادية عامل لله الديان ومصلياً على سيد ولد عدنان . 


ناجي زين الدين 


أستدر أك لابد منه 


عرف المستشرةون بص رأمة نهد والقسوة بكل مأ شان التراث العر بي ( لكنوم وقذوأ عبد سوقم 1 كاوه من *صائص 
ضار بة بره عر نية 1 هى انطو آه نيا الأعلام اا الفضل قُْ م عرفه لفن الاسلامى عامة والاط العر بي واصة 3 ذلك 
أن الفنانين المسامين ل دفتاو أ بمنتجاتوم ف صلدر الاسلام 3 ل يعدو أ جل أسمائهم أو الهأ بم فمأ ِ اضعاً إذ لا بماماز 
عدهمع مخاوق عن عخاوق ولا تيد لحر إي عل أعجمي ( وأن العزة نه : وكأنما الأبداعات كانت لا تفع دن 3 نعمة» بل 
حصلت بارادة شعب جديد بدخل مبدان حضاري ليس فيه للاثانية مجال . 

لآ اموق بدعاً أن تكون هذه الصئدات المنسوية ل مقاة دالية من التوقييع بختطه . وان 5 مقدور كل ذي م والمام 
ف ف الطاطة وعلم بأستقراء الطوط أن ل بمقار نمأ ومشابرة,ا مع 2 عافات القرن الثاأاث والرابع الوجري 0 
3 بات تلام.ده 5-7 أ اليواب ليخرج نتيجة ا نزيهة 0 خطوط الدينار 5 زمأ لوأ وفوق 1 ذي علم عايم ه 
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64 علم الجمال عند ابي حيان التوحيدي ومسائل في الفن ‏ الدكتور عفيف بهنسي 


الفن ا معاصر ف العراق 7 دركة الأرسم لس سوبر| أبراهيم حبرأ 
الصناعات اللدوية فْ العراق حت عاهر ريد السامرائي 


ملاسم الحضارة الاسلامية ف الفن التشكيل # شاكر حسن آل سعيد 


الملاس والحل عند الاشوريين ‏ الدكتور وليد الجادر 
لما الازراء نفس مندهاتو رقي الاير ان 
مقدمة في تاريخ الفن العراقي ‏ شوكت الربيعي 

البعد الواحد ‏ شاكر حسن آل سعيد 

الاطروحة الفنطازية ‏ عل الشوك 

الفرا قفون القد الأناكش ب الدكتور محمد عبدالعزيز مرزوق 
الفن التشكيل المعاصر.ثي العراق ‏ شوكت الر بيعي 
جواد سليم 3 عباس الصراف 

شاهد من هذا العصر ‏ ضناء العراوي 

بيكأسو ل أحمد مرسي 

الفن العراقي المعاصر ‏ وزارة الاعلام 

بابل س هديرية الآثار العامة 

كر لهت النزان عد الاكتوو ارس سجر 


1 


لل هلا 
171112 (18 لك ل لل 

نك 

5 لل يد لل 

221317 لك نظ( 11 ك1 ولك 21 7© 


14 
لاما - علخ - لفغت 1الذلح 


من السئى 0 م/؟ دسام 


؟/ذ سَسَمة ا لكا بٌالدولية 


كمية الطبع 00٠١‏ رقم المطبوع ” تاريخ انتباء الطبع ١٠/١٠/؟/‏ 
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